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Resumen: Este artículo vuelve a estudiar la Doctrina cristiana de Miguel de San-
tiago a partir de la reciente publicación de la fuente grabada en la que está basada: 
la serie de grabados Harmonia seu concordancia Decalogi cum Oratione Dominica-
li… de Matias Greuter. Después de prestar especial atención a los textos de las 
cartelas de estas estampas, el estudio reafirma la validez del análisis iconografi-
co-doctrinal del primer artículo y reafirma la vinculación de ambas series con la 
tradición de las siete septenas. 

Palabras clave. Doctrina cristiana; Siete Septenas; Matias Greuter; Miguel de 
Santiago. 

Abstract: This article re-studies the Christian Doctrine of Miguel de Santiago 
from the recent publication of the main source on which it is based: the series of 
engravings Harmonia seu concordance Decalogi cum Oratione Dominicali… by Ma-
tias Greuter. After paying special attention to the texts of the cartouches of these 
prints, the study reaffirms the validity of the iconographic-doctrinal analysis of 
the first article and reaffirms the relation of both series with the tradition of the 
seven septenas.  

Keywords: Christian doctrine; Septem Septenas; Matias Greuter; Miguel de San-
tiago. 
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INTRODUCCIÓN 

En el número 9.1 de 2020 de esta misma revista, publiqué un artículo en el que 
intentaba fundamentar el empleo para la instrucción religiosa de la Doctrina cris-
tiana de Miguel de Santiago del convento de San Francisco de Quito, analizando las 
fuentes en la que está basada, especialmente los catecismos ilustrados. También 
intentaba mostrar cómo esta obra cumbre del arte de la Contrarreforma es un 
ejemplo concreto en la América colonial del empleo de las imágenes para la ense-
ñanza de la doctrina, habitual en la Iglesia tridentina. 

 Unos meses después de la publicación de mi artículo, apareció en la página 
web del proyecto PESSCA (Project on the Engraved Sources of Spanish Colonial 
Art), dirigido por Almerindo E. Ojeda, una entrada con el título The Christian Doc-
trine of Miguel de Santiago, en la que se publicaba la fuente grabada directa de 
esta obra.  Se trata en concreto de la Harmonia seu concordancia Decalogi cum 1

Oratione Dominicali cuius vii peticiones procedunt ex vii virtutibus obtinentur per vii 
Ecclesiae Sacramenta contra vii Peccata Mortalia iunguntur vii Spiritus Sancti 
Dona et vii Misericordia Opera, formada por ocho grabados de Matias Greuter y 
publicada por Giovanni Battista Rossi en Roma en 1653. Existen muy pocas co-
pias además de la mencionada en PESSCA, que es la que se conserva en el Mu-
seo Albertina de Viena . 2

Una simple comparación de los grabados con los cuadros permite apreciar in-
mediatamente que los segundos (fig. 1a) no son sino copias directas de los prime-
ros (fig. 1b), en las que se han introducido pequeñas variantes para adaptarlos a su 
uso local en la didáctica . Los grabados, además, incluyen unas cartelas explicati3 -
vas que declaran su contenido y que, por tanto, ayudan enormemente entender el 
sentido de los cuadros que carecían de ellas. 

La aparición de tales grabados hace necesario volver sobre mi trabajo con esta 
adenda para aclarar la relación que tienen estos grabados con las fuentes en las 
que establecí se basan los cuadros de Miguel de Santiago, y que, si eran correctas, 
también tienen que serlo para esta serie de Matias Greuter.  

La parte de mi artículo referida a la catequesis en Ecuador —especialmente en 
el convento de San Francisco de Quito— y al empleo de los citados cuadros —y sus 
copias de Cuenca— para la enseñanza de la doctrina no se ve enriquecida por este 
nuevo análisis. Por ello dejo aquí esta cuestión de lado para centrarme en el estu-
dio de estos grabados, especialmente en las cartelas, y en lo que implican para la 
correcta interpretación de los cuadros y su función catequética.  

 Se trata en concreto de la Gallery 15: The Christian Doctrine of Miguel de Santiago, https://colonia1 -
lart.org/galleries/gallery-15-the-christian-doctrine-of-miguel-de-santiago#c5282a-5282b, publicada el 15 
y revisada 26 de de julio de 2020. Se puede consultar una versión en pdf, firmada por Almerindo E. Oje-
da en https://sites.google.com/view/arthistoryojeda.
 Signaturas D/I/43/11 a D/I/43/11. Agradezco al Museo de la Albertina la autorización para reproducir2 -

los en este trabajo.
 Como señalé en Zafra, 2020, p. 1614, las variaciones entre los cuadros quiteños y los, probablemente 3

más tardíos, de Cuenca se deben a su encargo para la catequesis por parte de dos ordenes distintas: 
franciscanos y carmelitas respectivamente. Esta adaptación explica también las diferencias entre estas 
series pictóricas y la grabada en la que están basadas.
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LA HARMONIA SEU CONCORDANCIA DECALOGI DE GREUTER 

Esta, hasta ahora poco conocida, serie de grabados fue publicada, según cons-
ta en el que hace las veces de portada, por Giovanni Battista Rossi  en 1653, a par5 -
tir de los diseños del grabador alsaciano Matthäus Greuter.  6

Armonía o concordancia del DECÁLOGO con la ORACIÓN DOMINICAL, cuyas 
SIETE PETICIONES proceden de las SIETE VIRTUDES que se obtienen por los SIETE 
SACRAMENTOS contra los SIETE PECADOS MORTALES, seguidos de los SIETE DO-

NES DEL ESPÍRITU SANTO para ejercer las SIETE OBRAS DE MISERICORDIA. 
Son ocho planchas abiertas por diversos grabadores y dedicada —quizá con 

motivo de su muerte— al Cardenal Federico Corner fallecido en Roma ese mismo 
año.  7

Mateus Greuter ya había creado al menos otra serie referida a los sacramentos 
para el libro Schemata VII Sacramentorum Sanctae Christi Ecclesiae (Fig. 7) de 
Gaspare Grispoldi  (c. 1595-1600) y otra, publicada en Lyon en 1597, bastante rela8 -
cionada con la que aquí nos ocupa, en la que mostraba conectadas las siete peti-
ciones del Padre nuestro con los siete sacramentos —en escenas figurativas (Fig. 
8) de su institución y administración—, y las siete virtudes —tres teologales y cuatro 
cardinales— representadas en esta ocasión solo por sus objetos o animales sim-
bólicos (cruz, león, ancla, etc. ) 9

Este empleo didáctico de las imágenes están muy relacionado con lo que su-
cedía en ese momento en los Países Bajos, lugar en el que Greuter se había for-
mado y del que se fue huyendo de la enorme competencia . Es la época en que 10

los grandes editores y grabadores como Philip Gallé, Plantin, los Wierix, los Sadeler, 
etc. estaban explotando el mercado existente durante el la segunda mitad del siglo 

 Giovanni Battista de Rossi fue miembro de una larga saga de impresores italianos (Giuseppe, Domeni5 -
co, Giandomenico, etc) con los que Greuter tuvo una fructífera colaboración especialmente en el diseño, 
fabricación y venta de globos terráqueos. Algunos de los diseños y planchas de Greuter quedaron en 
propiedad de los Rossi tras su fallecimiento en 1638. Entre ellos debían estar estos que Giovanni Battis-
ta mandó grabar y publicó años mas tarde. Cfr. Guerrieri Borsoi, 2002. Existe otra edición copia al agua-
fuerte probablemente a partir de las mismas planchas, publicada también en Roma por Carlo Losi en 
1773. Véase Federici, 2008.
 Matthäus Greuter (1564-1638) nacido en Estrasburgo, trabajó en Avignon y Lyon antes afincarse a 6

Roma desde 1606 hasta su muerte. Allí estuvo al servicio de diversos papas, nobles y príncipes de la 
Iglesia y produjo una abundante obra entre la que destacan los grabados arquitectónicos, vistas, 
mapas, y, sobre todo, los realizados para globos terráqueos. Cfr. Beyer, 2008 y Dahl, Dahl, y Gauvin, 
2000, p. 125 y ss.
 Se trata de Federico Baldissera Bartolomeo Corner, nacido en Venecia en 1579 y fallecido en Roma en 7

junio de 1653. Como señala la dedicatoria que enumera la larga lista de sus títulos, fue cardenal presbí-
tero de Santa Maria del Trastevere —entre 1626-1627— y obispo de Bergamo —entre 1623 y 1626. Su 
tío, llamado también Federico Corner, nacido en 1531 y muerto en 1590, al que en PESSCA asignan la 
dedicatoria, aunque obispo también de Bergamo, fue sin embargo Cardenal bajo el título de San Este-
ban en Monte Celio desde 1586 hasta su muerte. Por esta confusión se data el diseño de esta serie 
entre 1585 y 1590, pero debió de realizarse en torno 1627, aunque la publicación se hiciera en 1653, 
aprovechando quizá el fallecimiento del dedicatario. 
 Cfr. Gallart Pineda, p. 140 y fig. 90.8

 Como se puede ver en PESSCA 3681A/3681B estos grabados también dieron lugar a cuadros doctri9 -
nales en virreinato del Perú. La serie sirvió además de base para tablas de los muros de la iglesia de San 
Miguel Arcángel en Binarowa, una de las hermosas Iglesias de madera de la Pequeña Polonia, declara-
das Patrimonio de la Humanidad por la UNESCO en 2003. Véase Łanuszka 2019. 

 Cfr. Dahl, y Gauvin, 2000, p. 125.10
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Las cartelas 

Como ya he dicho, de la misma forma que los diversos elementos que compo-
nen los grabados de Greuter permiten relacionarlos con las doctrinas ilustradas del 
momento, las cartelas explicativas que los acompañan los vinculan sin lugar a du-
das con la tradición de las siete septenas, que ya traté en mi primer trabajo. 

En el esquema doctrinal del Speculum Theologiae de Juan de Metz —muy rela-
cionado con De quinque septenis de Hugo de San Victor — se vinculaban de modo 12

casi necesario 
1. una de las siete peticiones del Padre nuestro,  
2. uno de los siete sacramentos,  
3. uno de los siete dones del Espíritu Santo, 
4. una de las siete armas de la justicia, 
5. una de las siete obras de misericordia corporales y otra de las espirituales, 
6. una de las siete virtudes principales, 
7. uno de los siete pecados capitales. 

con unos enlaces —hic, sic, et, ita, ut— que parecen tener una función lógica, aun-
que realmente establezcan conexiones fundamentalmente retóricas . 13

Los grabados de Greuter siguen más o menos el mismo esquema, aunque 
añadiendo los mandamientos y eliminando las armas del cristiano, menos comu-
nes en las doctrinas del momento: 

1. un mandamiento del decálogo 
2. una de las siete peticiones del Padre nuestro,  
3. uno de los siete sacramentos,  
4. una de las siete virtudes principales, 
5. uno de los siete dones del Espíritu Santo, 
6. uno de los siete pecados capitales, 
7. una de las siete obras de misericordia corporales. 
Aunque la presencia del Decálogo resulte irreconciliable con el esquema septi-

forme, es tal la fuerza de este esquema que Greuter prefirió mantenerlo aun a costa 
de tener que colocar el primero de los mandamientos en el grabado que sirve de pró-
logo, y exponer el octavo, noveno y décimo en el último de ellos. De hecho, los graba-
dos se numeran a partir de los elementos de las septenas, quedando los manda-
mientos como elemento discordante: el segundo aparece en la primera septena, el 
tercero en la segunda, y así hasta los tres últimos, que están en la séptima . 14

Además, como sucede en la rueda de Juan de Metz, y ya mostré en mi anterior traba-
jo (p. 612), las asociaciones existentes entre los elementos de cada septena se fijan a 
partir del Padrenuestro, rompiéndose en algunos casos —sacramentos, vicios, etc.— 
el orden habitual, atendiendo así a criterios otra vez más retóricos que doctrinales.  

 Hugo de san Víctor toma como punto de partida 1) los pecados capitales que vincula con 2) las peti12 -
ciones del Padre nuestro, 3) los dones del Espíritu Santo, 4) las virtudes del Sermón de la montaña y 5) 
las bienaventuranzas. Véase al respecto, por ejemplo, Dunning 2016.

 Véase Spears, 2006, p. 7. Para que pueda apreciarse la similitud del esquema de Juan de Metz con 13

los textos de Greuter reproduzco también una traducción de las siete septenas como apéndice. 
 Incluyo las fórmulas doctrinales completas de las septenas y el Decálogo en el Apéndice I.14

HIPOGRIFO, 9.1, 2021 (pp. 1337-1359) 
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 RAFAEL ZAFRA MOLINA 1348

En este grabado correspondiente a la segunda septena, aparece fuera de sitio la 
sexta obra de misericordia —hospedar a los forasteros—, además, su vinculación 
con el resto de elementos, que sí están en su posición correcta, es poco consisten-
te. Lo mismo sucede con el tercer mandamiento que está aquí bastante descon-
textualizado.  

En la serie de Miguel de Santiago la oscuridad del cuadro no permitía apreciar con 
claridad los personajes que representan el pecado capital de la avaricia según la ico-
nografía tradicional y la de los catecismos ilustrados —una mujer con una bolsa de 
dinero o en actitud de contar, y una rana—. El grabado de Greuter permite confirmar 
la identificación que hice en su momento a partir de uno de estos catecismos. 

HIPOGRIFO, 9.1, 2021 (pp. 1337-1359) 

Ordenó la ley SANTIFICAR EL DÍA DEL SÁBADO, dedicarse a las cosas santas, 
buscar el REINO DE DIOS; esta petición anhela el Reino de Dios, y, con firme 
ESPERANZA, confía en que venga la gracia del Espíritu Santo. En el SACRAMEN-
TO DE LA CONFIRMACIÓN conseguimos ser fortalecidos por la gracia del Espíri-
tu Santo, aceite de la alegría, armadura para luchar contra los pecados y 
ganar el Reino de Dios, recordando las palabras de Cristo «buscad primero el 
Reino de los cielos, y todo lo demás se os dará por añadidura…»; palabras 
que son contra la AVARICIA. Se dará también la INTELIGENCIA del ejercer obras 
de misericordia, para que como nosotros estamos preparados en esta vida 
para ALOJAR A LOS FORASTEROS, así seamos también recibidos en las moradas 
eternas.

II



ADENDA A «FUENTES Y FUNCIÓN DE LA DOCTRINA CRISTIANA…» 1349

En la tercera septena son varios los elementos que están desordenados —el sa-
cramento, el vicio y la obra de misericordia—, probablemente por que los que aquí 
correspondían encajaban mejor en otra septena, como sucede con la lascivia y el 
vestir al desnudo, pasados a la sexta. Por eso, las asociaciones que se establecen en 
este grabado son algo inconsistentes, especialmente la que hay entre la petición 
«Hágase tu voluntad» y el sacramento del Orden que resulta muy forzada. 

El Papa que administra el sacramento en el cuadro de Miguel de Santiago po-
dría identificarse con uno de los de la orden franciscana. En el grabado podría tra-
tarse de Urbano VIII, papa reinante 1623 y 1629, años en que Greuter debió idear la 
serie. 

HIPOGRIFO, 9.1, 2021 (pp. 1337-1359) 

HONRA A TU PADRE Y A TU MADRE, a lo que responde esta petición: HÁGASE TU 
VOLUNTAD, porque honrar al Padre es obedecer al padre y hacer su voluntad; 
pero la voluntad del Padre Celestial y de la Madre Iglesia «cómo será conoci-
da si no nos es predicada» y «cómo predicarán los que no son llamados y 
ordenados con el orden sagrado». Por tanto en este SACRAMENTO DEL ORDEN se 
consigue esta petición, y se nos enseña que el principal precepto de la volun-
tad de Dios es la CARIDAD, amar a Dios y al próximo, en el que está com-
prehendida toda la ley. Y somos inspirados por el don del Espíritu Santo de 
CONSEJO para la caridad de VISITAR ENFERMOS, contra el pecado de ENVIDIA di-
rectamente opuesto a la caridad.

III
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Si comparamos las asociaciones establecidas por Greuter entre las distintas 
series doctrinales con las que hizo Juan de Metz en su rueda de las siete septenas 
(pueden verse en el apéndice II) se puede apreciar que, aunque en algunos casos 
estén más logradas estas últimas, en general son bastante similares y resultan 
ambas más bien forzadas. 

El intento de coordinar los elementos de las diversas septenas, en que se había 
intentado sintetizar la doctrina cristiana con fines mnemotécnicos aprovechando el 
valor simbólico del siete, no tuvo demasiado éxito. 

Esto explica tanto la poca influencia posterior tanto de la Rueda de las siete sep-
tenas como de esta serie de grabados en ella basados. La fuerza de la fijación de 
estas septenas posiblemente impidió que tuvieran éxito unas nuevas fórmulas que 
hasta cierto punto las rompían. 

CONCLUSIÓN 
El estudio de las cartelas de la serie de Greuter no añade mucho al análisis ico-

nográfico-doctrinal que hice de los cuadros de Miguel de Santiago, más allá de re-
afirmar su vinculación con la tradición de las septenas y confirmar algún detalle de 
difícil visualización o interpretación. Greuter primero y Miguel de Santiago después, 
asociaron los contenidos de las siete septenas las correspondientes imágenes 
conceptuales  que figuraron en las doctrinas ilustradas a partir de Belleri, inten16 -
tando crear un nuevo recurso que atrajese la atención del gran movimiento cate-
quético que se estaba dando en su tiempo. 

Algo similar puede comprobarse si se compara (fig. 10) la serie de grabados 
sobre el Credo de Johan Sadeler y Maarten de Vos que Miguel de Santiago tomó 
como base al pintar sus cuadros para la Catedral de Bogota, con las estampas co-
rrespondientes en el catecismo de Belleri.  Tanto en los grabados de Sadeler-de 17

Vos como en las pinturas en ellos basadas —que también carecen de las cartelas 
explicativas— puede apreciarse una cierta dependencia formal, pero sobre todo 
temática respecto de los los grabados de Belleri. 

Se puede decir que estos —sobre todo la doctrina en ellos encerrada– son la 
base de la series de Sadeler-de Vos y de la de Miguel de Santiago. Las estampas 
de este catecismo y de todos los que lo siguieron no son imágenes narrativas —La 
creación de Eva o La visión de Ezequiel, por ejemplo— sino fundamentalmente con-
ceptuales, emblemas doctrinales construidos para ayudar a fijar en la mente el 
dogma que esas escenas representan o anticipan —Creo en Dios Padre omnipoten-
te, creador del cielo y de la tierra, o Creo en la resurrección de la carne—.  

Dejar de lado el significado más profundo de estas imágenes, centrándose so-
bre todo en los aspectos formales, aun cuando permita establecer relaciones co-
rrectas, es aislarlas de la cultura en que nacieron y les dio sentido, lo que impide a 
veces captar lo que en realidad son. 

 Sobre las imágenes conceptuales y narrativas véase García Mahíques, 2011.16

 Ambas series pueden verse en PESSCA 720A/720B a 730A/730B. Véase también Fajardo de Rueda, 2011.17
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APÉNDICE I: FÓRMULA HABITUAL DE LAS SEPTENAS EN LAS DOCTRINAS Y CATECISMOS *

Decálogo: Mandamientos de la Ley 

1. Yo soy el señor Dios tuyo – No tendrás dioses extraños en mi presencia; 
no harás para ti obra de talla con el fin de adorarla.  

2. No nombrarás en vano al Señor Dios tuyo. 
3. Acuérdate de santificar el día de Sábado. 
4. Honra a tu padre y a tu madre, para que vivas largos años sobre la tierra, 

que darte ha el Señor Dios tuyo. 
5. No matarás.  
6. No fornicarás.  
7. No hurtarás.  
8. No dirás falso testimonio contra tu próximo.  
9. No codiciarás la mujer de tu prójimo. 
10. Ni tampoco su casa, ni la heredad, ni el esclavo, ni la esclava, ni el buey, ni 

el jumento, ni otra cosa alguna de las suyas.

2ª septena: peticiones del Padre nuestro 

1. Padre nuestro que estás en los Cielos, 
santificado sea el tu nombre.  

2. Venga a nos el tu reino.  
3. Hágase tu voluntad, así en la tierra 

como en el cielo.  
4. El pan nuestro de cada día dánosle hoy.  
5. Y perdónanos nuestras deudas, así 

como nosotros perdonamos a nues-
tros deudores.  

6. Y no nos dejes caer en la tentación.  
7. Mas líbranos del mal. Así sea. 

3ª septena: Sacramentos 

1. Bautismo.  
2. Confirmación.  
3. Eucaristía.  
4. Penitencia.  
5. Extremaunción.  
6. Orden.  
7. Matrimonio.

4ª septena: Virtudes  

1. Fe. 
2. Esperanza. 
3. Caridad. 
4. Prudencia. 
5. Justicia. 
6. Templanza. 
7. Fortaleza.

5ª septena: Pecados capitales  

1. Soberbia. 
2. Avaricia. 
3. Lujuria. 
4. Envidia. 
5. Gula. 
6. Ira. 
7. Pereza.

6ª septena: Dones del Espíritu Santo 

1. Don de sabiduría. 
2. Don de entendimiento. 
3. Don de consejo. 
4. Don de ciencia. 
5. Don de fortaleza. 
6. Don de piedad. 
7. Don de temor de Dios.

7ª septena: obras de misericordia corporales 

1. Dar de comer al hambriento. 
2. Dar de beber al sediento. 
3. Vestir al desnudo. 
4. Redimir al cautivo. 
5. Visitar a los enfermos. 
6. Dar posada al peregrino. 
7. Enterrar a los muertos.

* Reproduzco estas fórmulas de la doctrina cristiana a partir de la traducción castellana del 
catecismo breve de san Pedro Canisio, máxima expresión de la catequética de la Compañía de 
Jesús y una de las más extendidas en mundo católico. Véase al respecto el estudio introductorio 
de Canisio, Doctrina cristiana, 2014 edición de la que está tomado también el texto (pp. 207-243). 
La redacción que emplea Greuter tanto en los grabados como en las cartelas es bastante cerca-
na al original latino de Canisio.
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