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JUICIOS CONTROVERTIDOS SOBRE EL VALOR IDEOLOGICO Y ESTETICO DE LOS
AUTOS SACRAMENTALES EN EL AMBITO DE LA CULTURA DE HABLA ALEMANA

Gracias a la edicidn critica de los autos sacramentales de Calderdn,
«empresa gigantesca» segin Marc Vitse!, realizada bajo la direccion de
Ignacio Arellano, disponemos de una ingente masa de informaciones
de todo tipo sobre un sinnimero de aspectos de dicho género literario
cultivado durante Siglo de Oro espafiol. Estas ingentes informaciones
invitan también a echar otra vez un vistazo globalizador sobre el fe-
ndémeno historico ‘auto sacramental’, sobre todo en su conformacién
calderoniana.

Una definicién topica —que prolifera en los manuales— de los au-
tos sacramentales como ‘obras religiosas de caracter alegorico repre-
sentas en Espafia y Portugal durante el Corpus Christi’ podria sugerir
la idea de que los autos constituyen un género literario teatral como

! Vitse, 2007, p. 521.
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194 MANFRED TIETZ

otro cualquiera, aunque, eso si, basados en contenidos religiosos. Sin
embargo, a mi modo de ver, se trata de un género altamente complejo,
problematico y conflictivo, quizas desde sus origenes hasta nuestros dias.
Para explicitar —sine ira et studio— esta tesis quisiera referirme, para en-
trar en materia, a la primera fase de la recepcidon que tuvieron los autos
sacramentales de Calderén en los paises de habla alemana. Conviene
recordar, con el hispanista Angel San Miguel (1938-2016), que «[e]l
interés ya existente en Alemania por la obra de Calderén sufre a prin-
cipios del siglo X1x un gigantesco impulso que conduce bien pronto a
una auténtica apoteosis»®. No obstante, segin el mismo autor, se tiene
que constatar que «|d]entro de este ambiente de general optimismo [por
el teatro calderoniano] conviene |[...] no olvidar que el papel desempe-
flado por los “autos sacramentales” fue modesto (por no decir nulo)»’.
Peor todavia. En 1788 un erudito aleman, tedlogo y catedratico de fi-
losofia, Karl Friedrich Flogel (1729-1788), motejo, en una obra con el
titulo significativo Historia de lo cémico grotesco | Geschichte des Groteskko-
mischen] los autos sacramentales de «monstruosa mezcla de lo sagrado y
lo profano»* y, todavia en 1804, el famoso Friedrich Bouterwek (1766-
1828) —autor de la primera historia de la literatura espafiola en lengua
alemana (de 1804), obra de lectura obligatoria para los hispanéfilos de la
época®— no dudd en afirmar que «[e|n estas piezas teatrales [los autos
sacramentales], la razén y el sentimiento moral aparecen tan maltrata-
dos por la quimera de la fe, que hay que felicitar a las naciones cuyo
mejor destino les negd semejante deleite»’. Pero lentamente las cosas
iban cambiando hacia una visidn positiva del género teatral de los autos
sacramental. En 1829, casi ya al final del entusiasmo romantico por la
Espana aurea, se publica la primera traduccién alemana de un auto cal-
deroniano, la del auto La vida es suefio’, una traduccién que se debe, de
manera significativa, a Melchior von Diepenbrock (1798-1853), obispo

2 San Miguel, 1988, p. 133.

? San Miguel, 1988, p. 134. De alli resulta también curiosamente que existen estu-
dios del teatro calderoniano que desatienden por completo sus autos sacramentales. El
ejemplo mas actual es sin duda el caso de Cruickshank, 2011.

* Cito segn San Miguel, 1988, p. 134.

5 Geschichte der Poesie und Beredsambkeit seit dem Ende des dreizehnten Jahthunderts. T, 3.
Geschichte der spanischen Poesie und Beredsamkeit, Gottingen, Rower, 1804 (reimpreso
en: Hildesheim / New York, Olms 1975), pp. 523-524.

® Bouterwek, 1804, pp. 523-524. Traduccién San Miguel, 1988, p. 134.

7 San Miguel, 1988, p. 134, nota 7.
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de Breslevia (Wroctav) y cardenal muy preocupado por mejorar el nivel
cultural de los catélicos alemanes, un nivel en aquel entonces general-
mente bastante inferior al nivel literario y académico de los protestantes.
En 1846 el famoso conde Adolf Friedrich von Schack, hace un fervoro-
so elogio, en su muy erudita Historia de la literatura y del arte dramatico en
Espaiia, de los autos calderonianos. A pesar de su agnosticismo personal
se hace partidario del juicio de fray Manuel de Guerra y Ribera (1638-
1692), para quien los autos sacramentales eran lo mejor de la obra de
Calderén®. Siguiendo esta linea Schack califica los autos calderonianos
de «Wundergebilde», «maravillosas construcciones artisticas»’. No obs-
tante, eso si, Schack previene a sus lectores, supuestamente impregnados
por el pensamiento positivista o materialista de la época, que tendrian
que abandonar los prejuicios antirreligiosos de su tiempo si de verdad
quisiesen entender y disfrutar lo caracteristico de estas piezas teatrales.
Ademas se conoceran, en el transcurso del siglo x1x, los dos ma-
yores intentos de comunicar al pablico lector aleman (no se pensaba
en representaciones) los textos mismos de los autos calderonianos en
lengua alemana. Se trata, por un lado, de la traduccién —seguramente
congenial y muy poética, publicada en 1853— de una docena de los
autos calderonianos que se debe al gran representante del romanticismo
alemin tardio, Joseph von Eichendorft (1788-1857), y, por otro lado,
de la traduccién —mas bien prosaica pero con utilisimos comentarios
biblico-teolégicos— de todos los autos calderonianos'’ que Franz Lo-
rinser (1821-1893) publicd en 18 voliimenes entre 1856 y 1872. Bien es
verdad, las ediciones de estas traducciones fueron fracasos econdémicos

8 Refiriéndose a la Aprobacién de Guerra, Schack afirma que los autos sacramentales
«son, segun el juicio de sus contemporaneos, las obras sobre las cuales se basa su mayor
gloria». Traduccién mia, p. 251.

9 Schack, 1, 1846, p. 252.Ver el contexto entusiasta de la cita: «Quien sea capaz
de sumergirse de esta manera en el espiritu de un siglo pasado, vera las maravillosas
construcciones artisticas de los autos de Calderén elevarse ante sus ojos con las mismas
sensaciones con las que un vidente, armado con poderosos telescopios, vuela a través
de lejanos espacios celestes en los que las galaxias se separan en [una multitud de]| soles
y nuevos mundos de esplendor inimaginable emergen de los profundos claroscuros del
universo». Traduccién mia.

19 En total 73 autos sacramentes, 72 de la edicién de Pedro Pando, ademas la
Protestacion de la Fe de la edicién de Apontes. No hay que recordar aqui que muchos de
los editores de las ediciones criticas de los autos calderonianos pudieron recurrir con
gran provecho a los comentarios y, a veces también, a la interpretaciones textuales de
Franz Lorinser.
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196 MANFRED TIETZ

totales que necesitaban grandes subvenciones financieras y que no sus-
citaron grandes intereses por parte de la res publica litterarum.

Esta notable discrepancia en las valoraciones de los autos sacramen-
tales y del proceso de recepcion de los autos calderonianos pierde cier-
tamente mucho de su caricter paraddjico al advertir que Flogel y Bou-
terwek eran autores protestantes y bastante imbuidos del pensamiento
laico de la Ilustracién europea mientras que Eichendorft y Lorinser
eran catOlicos, ambos residentes en la Prusia protestante (siendo Lo-
rinser sacerdote y canénigo en Breslau desde 1869) y defensores muy
comprometidos de la religién frente al liberalismo y positivismo de la
época. No obstante, no me parece que esta oposicion confesional sea
suficiente para explicar por qué el género literario auto sacramental
calderoniano pudo provocar calificaciones como la de ser, segiin Bou-
terwek, una ofensa de la razén y del sentimiento moral «maltratados por
la quimera de la fe» por un lado y por otro la de ser, segiin Eichendorft,
«el maximo ejemplo de “poesia de la teologia”»'" o segtin Lorinser la de
ser «la sublime epopeya de la teologia»'?. Quisiera dar un breve anilisis
de este dilema a partir de dos visiones y valoraciones globales del auto
calderoniano que después quisiera completar por una reflexiéon sobre el
«Sitz im Leben» —las circunstancias y la relevancia en la vida intelectual
y cultural— que tuvo el auto sacramental (y su homodlogo, la predica-
cién®) en la Espafa durea. Por razones de tiempo me limitaré a dos
calderonistas alemanes'*, Ansgar Hillach y Gerhard Poppenberg.

" Dietrich Briesemeister, 1982, p. 88.

12 ([D]as sublime Epos der Theologie». Cito por Pere Joan i Tous, 1989, p. 139.

13 Recuérdese que una de las primeras definiciones que el mismo Calderén da en la
Loa en uno de sus autos tempranos, La segunda esposa (;1648-16497?): «Sermones / pues-
tos en verso, en idea / representable cuestiones / de la sacra Teologia / que no alcanzan
mis razones / a explicar ni comprender, / y el regocijo dispone / en aplauso deste dia»
(Obras completas de Calderdn de la Barca, 1967, p. 427a). Se trata de una definicién muy
funcional que, aunque se refiere a elementos muy importantes del género auto sacra-
mental, no quiere ni puede analizar su ‘posicion en la vida’, su «Sitz im Leben», segtin la
definicién la hermenéutica teoldgica.

14 Para otras visiones globales el apartado «Interpretaciones globales» que da Ignacio
Arellano en su resena critica de los estudios sobre los autos sacramentales de Calderdn,
2000, pp. 327-331.
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EL AUTO CALDERONIANO ;ANTICIPO DE LA ANTROPOLOGIA OPTIMISTA DE
LA ILUSTRACION?

Ansgar Hillach (*¥1934) es germanista de profesién e hispanista por
aficién, profundo conocedor del Romanticismo aleman decimondnico,
especialmente de Eichendorff, de cuyas obras hizo ediciones modélicas.
Fue ademas el iniciador y prologuista de la edicion de las traducciones
que hizo Eichendorff de doce autos sacramentales de Calderén®. Los
enfoques de sus estudios filolégicos tienen a la vez un bien fundado
trasfondo cultural de teologia catélica y un arraigo en la tradicién inte-
lectual de Walter Benjamin (1892-1940) y de la escuela de Frankfurt, lo
que conlleva en sus trabajos un alto nivel teérico y cierta complejidad
terminologica.

En un ensayo de 1982 Ansgar Hillach califica el auto sacramental de
género literario particular, muy arraigado y condicionado por su época
(«zeitgebunden»)'® que solo pudo surgir en la gran crisis europea de la
temprana Modernidad y especialmente en la Espana del Renacimien-
to y de la (Contra-) Reforma catdlica. Debido a su bésica «confusion
de lo sagrado y lo profano» Hillach considera que el auto sacramental
constituye para el lector de hoy dia una «peculiar provocacién»'’, ya que
parece reducir la literatura a un mero medio de propaganda religiosa,
aquella literatura que con Benjamin, Adorno o Luhmann tendria que
considerarse un subsistema social auténomo al servicio de la reflexion
antropolodgica critica, independiente de cualquier dogma, y, ademas, ins-
trumento del progreso de la humanidad. Visto desde esta perspectiva,
el auto sacramental tiene, segin Hillach, una indudable finalidad res-
tauradora e impone a los espectadores el «sistema dogmatico de [la]
Iglesia militante y anti-ilustradora» del Barroco que queria «revitalizar la
cosmologia metafisica y estabilizadora, anticuada ya |[...], por medio de
una universalizacion de referencias sacramentales»'®. Los autos represen-
tarian pues un bien marcado «retroceso»'? intelectual tanto en compara-

"> Eichendorff, 2002.

10 Para esta caracterizacién del género auto sacramental por Hillach ver su articulo
programitico de 1982b, pp. 81-96. De este texto se habia publicado, con anterioridad,
una versioén abreviada en lengua espaola (de lectura dificil) 1982a, pp. 20-29.Ver tam-
bién la brevisima nota de Arellano, 2000, p. 329.

7" Hillach, 1982a, p. 20.

18 Hillach, 1982a, p. 20.

19" Hillach, 1982a, p. 21.
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ci6n con la situacion intelectual de la Europa contemporinea como en
comparacidn con las posturas intelectuales del Humanismo en la misma
Espana del siglo xv1. Sin embargo, al hacer un largo y bien informado
recorrido por el complejo mundo intelectual de los tedlogos espaiioles
renacentistas y al aplicar sus resultados a la interpretacién del auto El
verdadero Dios Pan y sus magnificas realizaciones teatrales®® Hillach llega
a la conclusiéon de que, gracias a los tedlogos jesuitas y los franciscanos,
Calder6n «se alimenta de la sustancia teoldgica»?! del humanismo de
los tedlogos de la escuela de Salamanca, de su optimismo antropoldgico
basado en la idea de la dignidad del ser humano como imagen de Dios,
y una vision igualmente optimista del mundo y de la vida terrenal. De
esta forma los autos calderonianos serian no tan solo un sencillo ‘sermén
puesto en verso’ sino una reflexioén antropoldgica optimista, una «hu-
mane Selbstfeier», una «exaltacién del propio valor del hombre»* que
se opondria tanto a la antropologia pesimista de los protestantes como
a aquella ‘otra Espafia barroca’ obsesionada por la idea de la muerte
fisica y espiritual que, anos mas tarde, Fernando Rodriguez de la Flor
presentard con tintas muy negras como el pais anti-ilustrado por anto-
nomasia y «peninsula metafisica»®. En resumen, me atreveria a afirmar
que para Ansgar Hillach el auto calderoniano anticipa, en su muy propia
vision de determinados aspectos del ideario de la escuela de Frankfurt,
el pensamiento antropolégico optimista de la Iustracién dieciochesca
ya que, en Gltima instancia, no reintegra a los espectadores populares
en el «istema politico-clerical» de los Habsburgos. Todo lo contrario,
el auto calderoniano comunica a los espectadores, con la alegria de la
fiesta del Corpus, el arte insuperable de Calderén de la Barca* y las
figuras ni deterministas ni culpabilizadoras de la «Naturaleza Humana,
un profundo sentimiento optimista de su propio valor («optimistische
Selbstanschauung»®). Todo ello Hillach lo entiende como paso impor-
tante hacia un estado de libertad y autonomia que son, también segiin

20 Hillach, 1998, pp. 82-95.

2! Hillach, 1982a, p. 25.

22 Hillach, 1982b, p. 51.

2 Rodriguez de la Flor, 1999.
2% Hillach, 1998, p. 86.

% Hillach, 1982b, p. 61.
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la ‘dialéctica de la Ilustracion’ de la escuela de Frankfurt, la meta final de
la historia de la humanidad?®.

Es una vision del auto sacramental que anticipa, no cabe duda, las
interpretaciones posteriores que dard Antonio Regalado de la obra y
del pensamiento de Calder6n?; pero que quizis no corresponda en su
totalidad a la realidad histérica.

EL AUTO CALDERONIANO ¢ANTICIPO DE UNA ESTETICA DEL FUTURO?

Si Angar Hillach se fija en los aspectos sociopoliticos para explicar
y legitimar el género complejo del auto sacramental calderoniano la
espléndida tesis de habilitacién pluridisciplinar de Gerhard Poppenberg
(*1954) se centra sobre todo —y mas alld de muchas otras facetas a las
que no puedo referirme aqui— en aspectos estéticos para demostrar,
en Ultima instancia, la modernidad y actualidad del género teatral ‘auto
sacramental’, especialmente en su configuracién calderoniana®. Segin
Poppenberg, Calderén se cred con el auto sacramental «un instrumento
que le dio la posibilidad de hacer reflexiones profundas sobre el papel de

2 El auto sacramental

la literatura en la vida intelectual de los hombres»
calderoniano seria pues (también) un metateatro.

En un muy detallado resumen de esta obra polifacética —que com-
bina un enorme saber de filologia, teologia, filosofia y ciencia de la re-
ligion— Mercedes Blanco™ afirma que a Poppenberg no le interesa «ni
la explicacién de los autos como propaganda, ni su explicacién como
pedagogia» ya que considera esas interpretaciones «desafortunadas y

reductoras»’'. Para Gerhard Poppenberg los autos sacramentales no son

26 Asi, Hillach (1982a, p. 25) afirma que Calderén defiende —en clara oposicién al
protestantismo europeo— «la idea de que la naturaleza [humana] no ha dejado de ser
esencialmente buena» y «una teologia de magnificencia de la creacién y de su dueilo
natural, del hombre como imagen de Dios».

27 Regalado, 1995.

28 poppenberg, 2003 y 2009.

2 ([..] Ein Instrument [...], das ihm, die Mdglichkeit gab, sich grundlegende
Gedanken iiber die Rolle der Literatur im Geistesleben der Menschen zu machen»
(Poppenberg, 2003, p. 25).

3 Blanco, 2004, pp. 121-134.

31 Blanco, 2004, p. 125.
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una escolastica con perifollos poéticos, sino una teologia poética, son obras
en las que la teologia, como tal, se construye como poesia, es decir como
mito y alegoria. Dicho de otro modo, no se pueden separar en ellos por
un lado la racionalidad de la argumentacién de tipo escolastico, en la que
consistiria la doctrina a transmitir al pueblo [el analisis de la psique del
hombre con sus tres potencias —entendimiento, memoria, voluntad— vy el
libre albedrio], y por otro lado la poeticidad de las figuras alegéricas, bellas
y conmovedoras, pero sin meollo doctrinal®.

Lo que le interesa a Gerhard Poppenberg es demostrar que Cal-
derdn logré combinar en el género del auto sacramental dos mundos
intelectuales dispares y antagénicos de su momento historico, es decir la
‘literatura profana’y la ‘literatura religiosa’ o, en la terminologia del mis-
mo Calderdn, las ‘sacras’ y ‘humanas’ letras. Para Poppenberg estos dos
subsistemas literarios se encuentran en perfecta armonia en el auto cal-
deroniano, siendo la forma literaria y estética de la alegoria (que como

33 estd el centro

«forma autébnoma de pensamiento y entendimiento»
del anilisis que hace Poppenberg del auto sacramental) el enlace entre
aquellos dos mundos. Con su vista «a dos luces»** la alegoria conecta el
centro sacro de la fiesta del Corpus, el misterio de Eucaristia, con las
acciones y los personajes de los autos. Segin Poppenberg, la alegoria, tan
vituperada por los criticos de Calderdn en la época de la Ilustracion, es
el instrumento que permite a Calderdn —y a sus espectadores— llegar
mis alla de las apariencias terrenales y descubrir las verdades metafisicas.
De esta forma la literatura profana (desde la Antigiiedad expuesta a la
sospecha de ser pura mentira®) pierde su caricter de ser un «jugueteo
frivolo de “vanas fantasias” e “imigenes del viento”»*. Esta ‘revelacion’
tiene lugar, cuando en el auto El verdadero Dios Pan se corre, segin pa-
labras del mismo Calderén,

a la oscura confusion
de humanas letras el velo

32 Blanco, 2004, p. 126.

33 Poppenberg, 2003, p. 25.

3* Para la formula «a dos luces, en dos sentidos», ver, por ejemplo, Calderén, 1967,
p- 496b; y Poppenberg, 2003, pp. 45-48.

% Ver, por ejemplo, Demonet, 2010, pp. 181-200.

3 Poppenberg, 2003, p. 348.
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del fabuloso dios Pan
en el Pan Dios verdadero®

y se descubre una verdad mas profunda, una verdad metafisica o, en el
caso concreto de este texto, la verdad teologica.

Segtin la argumentacién de Gerhard Poppenberg —que en este bre-
visimo resumen pierde mucho de sus matices— esta doble vision de
la realidad (que ve a la vez las ‘apariencias’ y la ‘verdad’) restituye a la
literatura profana (que sirve de argumento en muchos autos caldero-
nianos) una dignidad sui generis y una legitimidad (negada por muchos
filosofos y tedlogos de la época) ya que es la literatura profana la que,
vista ‘a dos luces’, es la ‘puerta ancha’ que da acceso al asunto teoldgico.
Esta combinacion de contenidos teologicos presentados con medios
literarios profanos susceptibles de una rigurosa lectura alegodrica es lo
que Poppenberg define como «Poética Teologia», en la cual ve el ele-
mento mas caracteristico del auto calderoniano. Pero da todavia un paso
mis. Siguiendo una breve observacion de Friedrich Schlegel —«Autos
[sacramentales] vermutlich sehr modern»— («autos sacramentales [fue-
ron] posiblemente, algo muy moderno»)* Poppenberg sugiere que los
autos, con su interpretacién alegdrica del mundo y de la historia y con
su perspectiva hacia un mis alld, podrian ser modélicos también para la
literatura profana de los tiempos actuales: cualquier literatura que se li-
mita al mero ‘sentido literal’ del texto se queda a nivel de aquellas «vanas
fantasias» e «imagenes del viento» si no abre, segn el principio de las
«dos luces», perspectivas hacia realidades y verdades de alguna dimen-
sién trascendente. De esta forma los autos calderonianos y su «Poética
Teologia» implicita no serian un género literario histéricamente supera-
do, sino obras de gran actualidad poetologica. Con esta argumentacion
Poppenberg relaciona el auto sacramental con los debates —mucho
tiempo bastante marginalizados, pero Gltimamente reactivados— sobre
el estatus epistemoldgico de la literatura (profana) como tal o en su
relacidon con la filosofia y la teologia® y se acerca a las reflexiones que

37 Calderén de la Barca, 1967, p- 1261b.

¥ Poppenberg, 2003, p. 11.

% Ver dos representantes destacados de este debate en su forma actual: de parte ale-
mana Georg Langenhorst, 2005 y de parte espafiola José Miguel Odero, 1998a y 1998b.
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Urs von Balthasar expone en los enormes tomos de su Theodramatik
(1973-1983)*.

EL GENERO ‘AUTO SACRAMENTAL’ DENTRO DEL ‘SISTEMA SOCIAL’ DE LA LI-
TERATURA Y LA CULTURA DEL BARROCO

Angar Hillach y Gerhard Poppenberg han destacado, no cabe duda,
aspectos muy importantes del género auto sacramental, sobre todo en
su configuraciéon calderoniana. No obstante, conviene anadir a sus ar-
gumentos otra reflexion mas que se refiere con mais intensidad a los
contextos culturales del género que son contextos de longue haleine, se-
gun la historia de las mentalidades, y que tendrd mas en cuenta la pro-
funda e incesante conflictividad de la época, época de crisis de todos
los sistemas sociales y de conflictos no tan solo interconfesionales sino
también interculturales. Son consideraciones muy generales que redu-
ciran la complejidad del género a unos conceptos abstractos. El punto
de partida es precisamente aquel binomio de «lo divino y lo humano»
o de «lo sagrado y lo profano» que se encuentra de manera topica tanto
en los debates teoldgicos y poetologico-estéticos tedricos como en la
practica de los mismos textos literarios tales como, por ejemplo, los au-
tos calderonianos El fesoro escondido y El verdadero Dios Pan, un binomio
que también Hillach y Poppenberg han tenido en cuenta.

La idea y el concepto de este binomio nace y adquiere gran viru-
lencia con los studia humaniora y su recurso a la literatura y el arte de
la Antigiiedad pagana en la temprana Modernidad. El binomio es re-
sultado del —bien conocido aunque muy controvertido— proceso de
secularizacién que evidentemente no hay que entender, como se solia
hacer, como sustitucién de lo religioso o teoldgico (vencido y elimina-
do) por lo profano o laico (triunfante y lleno de futuro). Hay que verlo
en el sentido que le dio Charles Taylor (*1931) como surgimiento de
otra opcidén mas dentro de las mentalidades e ideologias de la época re-
nacentista, una opcién laico-profana*'. La tradicional cultura religiosa o
teologica funcionaba segin la famosa frase del famoso tedlogo Francis-

40 Parece que Gerhard Poppenberg ignoraba esta voluminosa obra de cuatro tomos,
1973-1983 (traduccién espanola: Teodramatica, cinco tomos, 1990-1996) cuya argumen-
tacién parte de una interpretacién —algo personal— del auto calderoniano EI gran
teatro del mundo. Ver Tietz, 2000.

# Taylor, 2007.
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co de Vitoria (hacia 1486-1546) que decia que «[e]l oficio del tedlogo
es tan vasto, que ningun argumento, ninguna disputa, ninguna materia,
parecen ajenos a su profesion»*?. El medio de comunicacién de esta
cultura con las ‘masas populares’ era el sermén como forma oral para
informar y orientar al ‘paiblico’ —a veces, bien es verdad, con elementos
terrorificos— sobre su cosmovision, su antropologia y sus normas éticas.
La nueva cultura laica ya no se conformaba con esta ‘omnicompetencia’
teologica y se cred en la literatura (las bellas letras, como se las elogiaba
y descalificaba a la vez en aquellos tiempos) una plataforma para una
reflexion laica sobre el mundo y el hombre que se discutiran sobre todo
en formas literarias nuevas en aquel entonces, como eran la novela y el
teatro. En estos textos (recuérdense La Celestina, La Diana o las come-
dias, en su conjunto una ‘literatura’ cada vez mis auténoma que tenia,
no cabe duda, una larga prehistoria por ejemplo en los romans courtois
franceses de los siglos x11 y x111, la literatura sapiencial de la Edad Me-
dia espanola o El libro de buen Amor del Arcipreste de Hita) se ponian en
entredicho las normas éticas basadas en la religion y sus codificaciones
teoldgicas. Ademas con esta cultura secularizada nacia también un nue-
vo fenotipo intelectual, el del ‘autor’ laico autbnomo —la contra-figura
del clérigo— que carecia de la legitimidad de la institucion eclesiasti-
ca®. No cabe duda de que esta literatura, nutrida por el encanto de la
novedad, la integracién de un saber profano de las letras clasicas* y la
orientacién hacia la diversién y el mero entretenimiento (el delectare y
no el docere) representaba un cambio paradigmatico en el conjunto de la
vida cultural y literario de aquella época, que era una época de grandes
crisis econémicas, politicas y culturales. Frente a este ‘nuevo mundo
cultural’, la reaccion la ‘cultura tradicional’ se desprende de la siguiente
frase —entre sorprendida y escandalizada— de los Didlogos familiares de
la agricultura cristiana (1589) del franciscano Juan de Pineda (1516-1597):

2 Frase programatica tomada en traduccién espaiiola de la Relectio 3 de Potestate
civile: «Officium, ac munus Theologi tam laté patet, ut nullum argumentum, nulla dis-
putatio, nullus locus alienus videatur a Theologica professione et instituto» (Vitoria,
1960, p. 150).

# Tietz, 2011, pp. 439-459. Para el lento ‘nacimiento’ del autor laico y su disocia-
ci6én de los clérigos tradicionales, ver el estudio detallado de Strosetzki, 1987 y 1997.

* Segiin Aleida Assmann, la literatura ficcional moderna «nace del espiritu de la
mitologia antigua», 1998, p. 100.
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Para qué tengo de ocuparme en cuentos fabulosos, aunque mas doctri-
nales parezcan, teniendo entre las manos la doctrina evangélica, donde la
verdad y la doctrina se nos propone sin encubiertas y sin brizna de falsedad
y con toda seguridad de su verdad.

De esta contraposicion (que excluiria de antemano la existencia del
género auto sacramental) resultard en toda la cristiandad europea, y no
tan solo en el Aambito hispano, una larga e intensa lucha intelectual entre
las ‘dos culturas’ que, segin Aleida Assmann, experta en estudios cultura-
les, puede definirse metatéricamente como la lucha entre «Jordan y He-
licony, es decir el ‘parnaso cristiano’ por una parte y el ‘parnaso profano’
—algunos dirin neo-paganizante— por otra parte®. A nivel meramente
literario esta lucha de las ‘dos culturas’ por su respectiva preponderan-
cia se manifestd (también en Espafia) por una bien conocida polémica
contra la novela, los interminables debates sobre la licitud del teatro*’, la
‘divinizacién’ de un gran nimero de obras literarias, especialmente de
poesia lirica, en los siglos xv1 y xvii* y la inclusion sistematica de ele-
mentos del saber profano y de una estética profana en la inmensa pro-
duccidn de la literatura ascético-mistica o espiritual, especialmente en la
predicaciéon® que ha sido, el teatro aparte, el Gnico medio por el cual el
publico (analfabeto en su mayoria) entraba en contacto con elementos
de la cultura literaria. Se trata de manifestaciones de un contraataque
sistematico, de unos intentos, muy conscientes por parte de la cultura
religiosa, de una muy intensa «re-sacralizacién» (denominada ‘barroca’)

# Assmann, 1998, pp. 95-99.

0 ¥Ya en uno de los més tempranos tratados antiteatrales, el Tratado contra los juegos
publicos (1599) del jesuita Juan de Mariana (1950, p. 444A), se hace constar que los co-
mediantes «disminuyen el culto divino atrayendo al pueblo a los especticulos los dias de
fiesta, cuando se habian de ir a los templos y oir lo oficios y obras semejantes de piedad».
La larga permanencia de las polémicas antiteatrales es prueba fehaciente del inmenso
interés por el teatro por parte del pablico que no se cansaba de «oir la comedia» en vez
de asistir a misa, tal y como lo evoca muy pintorescamente Juan de Zabaleta en su Dia
de la fiesta por la tarde (Tietz, 2013).Ver ademas Vitse, 1990, pp. 40 y ss. A nivel tedrico
estos debates partian de Tomas de Aquino (Summa theologiae, quaestio 168, 2-4) sobre
el nuevo fenémeno del ‘tiempo libre’ y, con ello, el muy controvertido problema de la
necesidad que tenia o no tenia el hombre del ludus o entretenimiento y sobre el papel
de los adiaphora en la vida del cristiano.Ver Jeske, 2005, pp. 33-60.

" Para un primer elenco, todavia muy provisional, de tales obras en Espafia, ver
‘Wagner, 2001, pp. 75-83.

* Ver Tietz, 2006.
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del mundo cultural y de intentos de reganar terrenos perdidos en el
proceso europeo de secularizacién®. Hay que constatar que, a pesar de
estos esfuerzos, el proceso de separaciéon de las dos culturas —largo y
complicado con muchos compromisos e interferencias facticas— resul-
t6 cada vez mas profundo en el transcurso del siglo xvir hasta hacerse
irreversible en el siglo siguiente, el de la Tlustracién europea.

Pero volvamos a los autos calderonianos. Creo que estos autos sacra-
mentales tienen que considerarse y estudiarse también como reflejo de
esta acérrima lucha de las dos culturas, de modo que hay que pregun-
tarse si la lucha contra la cultura y la literatura profana no ha sido una
de sus, sin duda, polifacéticas finalidades ya que se sabe que las lecturas
profanas seguian siendo un escindalo para gran parte del clero® y que,
segin constataron los mismos predicadores, las comedias atraian un pa-
blico mis numeroso que los sermones.

Er AUTO SACRAMENTAL CALDERONIANO: C’INTENTO DE RECONCILIACI()N DE
LAS DOS CULTURAS?

En el campo del teatro aureo, la «docta lucha entre divinas y humanas
letras»®' ha sido particularmente vehemente, como lo demuestran los ya
aludidos debates sobre la licitud del teatro —la polémica literaria mas
larga en la historia literaria de Espafia— y los cierres y las reaperturas de
los corrales de comedias, aunque bien es verdad que las lineas de com-
bate entre los ‘teatrofilos’ y los ‘teatrofobos’ no coincidian siempre con
la oposicién entre ‘autores clérigos’ y ‘autores laicos’. A Lope de Vega
se le acusd en 1649 «que [...] habia hecho mas dano con sus comedias

# En Francia, por ejemplo, tanto los jansenistas (Nicole y sus seguidores) como
los catdlicos (entre ellos Bossuet y Fénelon) lucharon vehemente contra el teatro. El
obispo de Paris negd el entierro en sagrado al mismo Moliére que finalmente le fue
concedido debido a una intervencién del rey Luis XIV. Racine, mis bien adicto al jan-
senismo, dejoé de escribir teatro profano después de su ‘conversion’. Recuérdese ademas
que Jean Pierre Camus (1584-1652), amigo intimo de Francois de Sales (1567-1622),
escribid varios centenares de novelas a lo divino. Finalmente conviene recordar también
que el muy poderoso obispo Bossuet convocd y fomentd un ceniculo de intelectuales
y escritores franceses con la finalidad de ‘inventar’ o crear una literatura inspirada por los
principios catolico-cristianos para rechazar la literatura profana tan rica del siécle classique
francés. Ver el estudio muy detallado e innovador de Fabrice Preyat, 2007.

Y Ver Iglesias Feijoo, 2016.

51 Poppenberg, 2003, p. 286.
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en Espafia que Martin Lutero con sus herejias en Alemania»**. Curiosa-
mente las polémicas de los teatrofobos se dirigian no tan solo contra las
comedias profanas sino casi siempre también contra los dos géneros mas
importantes del teatro religioso. Tanto para la comedia de santos como
para el auto sacramental se criticaba con particular insistencia la mezcla
de las dos culturas, de lo divino con lo profano®. Una excepcidn parece
ser el trinitario Manuel de Guerra y Ribera quien, en su Aprobacién de
la verdadera quinta parte de comedias de Calderon (1682), afirma que los
autos sacramentales le parecen ser la cumbre de la produccion teatral
calderoniana y subraya ademas la perfecta sintesis de las dos culturas (o
discreto y lo santo») que encuentra en estas obras ya que, segin Guerra
y Ribera, provocan los mismos efectos positivos que el mas perfecto
sermoén*. Esta vision positiva del auto sacramental se encuentra ya en la
Carta al Patriarca de Indias (;1649?) en la que Calder6n mismo defendid
el conjunto de su produccion teatral contra los teatroéfobos de aquel
tiempo™.

Veamos, pues, muy brevemente —con alguna referencia al auto El
verdadero Dios Pan (obra tardia representada en la fiesta del Corpus de
1670) y a la loa correspondiente— como Calderén combiné las dos
culturas —lo sacro y lo profano— en este auto que sirvi6 a Gerhard
Poppenberg para defender su tesis de la estética calderoniana como nue-
va y modélica «Poética Teologia» que haria del auto sacramental el gé-
nero puente por antonomasia entre las dos culturas.

Ya que podemos referirnos a las interpretaciones de este auto dadas
por Gerhard Poppenberg™ y Fausta Antonucci® no parece necesario

52 Los autores de esta acusacién fueron personajes de gran categoria como el jesuita
Hurtado de Mendoza y arzobispo de Sevilla Pedro de Tapia.Ver Jeske, 2005, p. 205, n. 18.

53 Jeske, 2005, 472. Segtin la mismo autora no hay todavia estudio sistematico de la
critica de los autos por parte de los teatréfobos, p. 73.

5* (Son tan divinos los argumentos que sigue, tan hermosos los conceptos, tan gala-
nes los vestidos, tan embebidas las moralidades, tan gustosas las doctrinas, tan taraceado
lo discreto con lo santo, tan compafiero del gusto el provecho, que de un golpe admira
el entendimiento, y enciende la voluntad. Salen los animos admirados, y devotos, gusto-
s0s, y atritos, recreados, y encendidos; y entre los halagos del oido introduce venerables
respetos al Sacramento». Citado por Jeske, 2005, p. 232.

5 Para la interpretacién de esta breve carta ver Wilson, 1973, pp. 697-703 y Jeske,
2005, p. 30.

% Poppenberg 2003, pp. 333-340: «Allegorie und Wahrheit — Calderén: El verdadero
Dios Pan und Suefios hay que verdades son».

57 Antonucci, 2005, pp. 9-97.
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entrar aqui en detalles filolégicos. Basindonos en estos dos estudios
—de los cuales me distingue tan solo mi enfoque analitico— se puede
constatar de manera general que Calderén combina en este auto (y
en muchos otros) elementos basicos de las dos culturas. El «asunto», la
Eucaristia, proviene, evidentemente de la cultura teoldgica. Lo mismo
vale decir del conjunto ideoldgico de la antropologia calderoniana. Los
conceptos antropoldgicos (las tres potencias del alma —entendimiento,
memoria, voluntad— y su jerarquizacién) tienen una larga tradicidén
teologica. Algo analogo puede decirse del ‘libre albedrio’, de la figura
del Demonio y de los personajes alegdricos como son el Judaismo, la
Sinagoga, la Apostasia y otros mas. El «argumento» se sirve sistematica-
mente de la estructura de la comedia que, evidentemente, es centro por
antonomasia y la encarnaciéon misma de todo lo que tiene de atracti-
vo la cultura profana. Para darse cuenta de la relevancia de este hecho
hay que recordar que existe, por ejemplo en la Francia protestante, un
teatro religioso de un tipo completamente diferente que no tiene nada
que ver con la comedia nueva, sus personajes y su esquema central, la
‘accién amorosa’. Del mundo profano provienen también el contenido
ideoldgico del auto, el mito (pagano)®® del Dios Pan que, gracias a una
serie de obras de inspiracién humanista, no ignoraba por lo menos la
parte culta del pablico. Hasta aqui el auto calderoniano podria consi-
derarse de hecho como combinacion perfecta y equilibrada de las dos
culturas. Pero ;pasa lo mismo con dos puntos verdaderamente centrales
del cosmos de las dos culturas, es decir la ‘lectura alegérica’ del mundo
y el problema de la ‘verdad’ de la ficcidn, tan discutida por los tedlogos
de Siglo de Oro? Con el humanismo renacentista surgié aquel nuevo
saber laico del hombre y del cosmos debido, por ejemplo, a la anatomia
o a la utilizacion del telescopio™. Si bien es verdad que la cultura reli-
giosa no ignoraba los progresos de la ciencia profana, la visién alegdrica
insistia en relacionar los objetos terrenales con las ‘realidades’ celestiales
(del mas alla cristiano), es decir lo profano con lo divino. Lo relevante
en esta percepcidon del mundo «a dos luces» es la conviccién de la ver-
dadera realidad de las cosas no es su realidad empirica sino su significatio

58 Para la recepcién de la mitologia (pagana) en los textos (cristianos) de Calderén
ver basicamente Flasche, 1968, y, especialmente, Neumeister, 1978 y 2000.

5 Este laico rinascimental serfa un saber no anti-, pero si a-cristiano que se basarfa
en la instauracién de una pluralidad de discursos que ya no se someterian al control
ideoldgico eclesiastico. Kiipper, 1990, pp. 132, 145-146.
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religiosa. Se trata, pues, de una «cosmovision teofinica», segiin formula
Rodriguez de la Flor®, o bien del renuevo de la tradicional tesis de una
«legibilidad» (Lesbarkeit) sacralizada de la naturaleza, una idea eviden-
temente omnipresente en los autos calderonianos®. Lo que pasa con la
percepcion e interpretacion de la naturaleza pasa también con la historia
o la politica (fenémenos totalmente profanos segin Maquiavelo) que en
los autos se lee como historia sacra de la Salvacidn (Heilsgeschichte).
Finalmente pasa lo mismo con aquellas narraciones mitoldgicas de los
Griegos antiguos (el mito de Pan en este caso concreto) cuyas ‘tabulas’
eran una materia de lectura muy apetecida por los ‘lectores profanos’ de
la época. A mi modo de ver, no cabe duda de que en esta ‘lectura ale-
gorica’ las ‘dos culturas’ estin presentes, pero no estan alli a un nivel de
igualdad, sino con una estructura jerarquica con predominio muy claro
de la cultura teoldgica®.

Sin entrar en mas detalles hay que preguntarse, para terminar, si esta
combinacién de elementos divinos y humanos significa, tal y como
Gerhard Poppenberg esta sugiriendo con el concepto de la Poética Teo-
logia, una sintesis en el sentido hegeliano, es decir la creacion de algo
nuevo con estatus superior en lo cual se transforman los dos elementos
de partida. A decir verdad, me parece mas bien que no. Si al final del
auto El verdadero Dios Pan, Simpleza (en el papel del gracioso) se despide
del pablico diciendo:

Y sea pidiendo perdon,
diciendo todos a un tiempo:
divinas y humanas letras
desengaiien el concepto

del fabuloso dios Pan

en el Pan Dios Verdadero®.

59 R odriguez de la Flor, 2007, p. 169.

61 (A lo largo de su obra plural, Calderén insiste una y otra vez en que es esa capaci-
dad metaférica del hombre la que, lanzindole hacia delante en hipdtesis conjeturales, le
hace ir comprendiendo que lo finito es el camino para intentar comprender lo infinito.
Todo es metafora, jeroglifico, enigma, simbolo, cuya clave final s6lo se revelara al final de
los tiempos» (Rodriguez de la Flor, 2007, p. 392).

62 A un resultado andlogo llega Kiipper, 1988 en su anilisis del auto sacramental El
divino Oitfeo.

3 Calderén de la Barca, 1967, p- 1262b.
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parece poner las dos culturas sobre un pie de igualdad. Sin embargo,
en el auto se subraya también de la «oscura confusiéon de las humanas
letras»®. Ademas en la Loa del mismo auto las dos figuras de estas letras,
la Poesia y la Fabula, se ven obligadas a admitir que lo que han expuesto
es tan solo un velo mentiroso y que la verdad se encuentra detrds de
este velo. De esta argumentacion resulta, a mi modo de ver, que hay
una evidente jerarquia entre las dos ‘culturas’ para el Calderén autor
de autos sacramentales y, naturalmente también para su pablico®. De
todos modos cuando el sacerdocio le integra a Calderén de manera
oficial e definitivo en el universo de la Iglesia (1651) el gran dramaturgo
deja —mas o menos ex abrupto— de escribir comedias para los corrales
(definitivamente a partir de 1660) manifestando asi la —para él indu-
dable— jerarquia de las dos culturas®®. Desde este punto de vista parece
dificil imaginar que el Calderén autor de autos sacramentales pueda
considerarse ‘nuestro contemporaneo’®’.

Sea como fuera, para las autoridades eclesiasticas y civiles que tenian
que encargar y financiar los textos y las puestas en escena de los autos,
el gran mérito de Calderén consistia en re-sacralizar de manera convin-
cente, la visién secularizada o incluso neo-paganizante del hombre y del
mundo que iba imponiéndose en Europa desde el proceso secularizador
del Renacimiento y la siguiente confesionalizacién de Europa. Para este
efecto el autor se sirve, con mayor agudeza, de los elementos mas atrac-
tivos de la cultura profana, como por ejemplo las narraciones mitologi-
cas u otros textos de los autores de la Antigiiedad. Este procedimiento
no parece ser una poética nueva (en el sentido propuesto por Gerhard
Poppenberg) sino una estrategia de apropiacidn, de integracion y de

%4 Calderén de la Barca, 1967, p- 1261b.

% Desde esta perspectiva coincidiria més bien con Antonucci (2005, p. 23) quien
afirma que, en sus autos, Calderdn «se nos revela como hombre plenamente de su
tiempo, barroco y contrarreformistar. Asi, por ejemplo, sus interpretaciones de los mitos
paganos forman parte de «las mis conservadoras y ortodoxas».

56 Refiriéndose a las sumas considerables que se le pagaban a Calderén Don W.
Cruickshank (2011, p. 469) sugiere que era quizas este dinero que le permitié y animé
a dejar de escribir comedia. Por otro lado parece sugerir que Calderdn consideraba a
veces la redaccidn de los textos para los autos como encargos penosos, lo que matizaria
quizas un poco la idea del topico ‘Calderdn poeta tedlogo’.

7 Ruiz Ramén, 2000. Recuérdese también que Calderdn escribié, ya octogenario,
al duque de Veragua que los autos «son lo tnico que he procurado recoger» [y publicar],
lo que demuestra su aprecio menor de su teatro profano. Cita por Poppenberg, 2003,
p-12.
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subordinacion de la cultura profana por parte de la cultura religiosa, una
estrategia que se empled también por muchos autores muy exitosos de
la literatura espiritual propiamente dicha, entre ellos el famoso Fran-
cisco de Sales, modelo de los escritores catdlicos recién acreditado por
su beatificacién en 1661, cuyas obras Calderdn conocia seguramente®®.
Resumiendo lo que acaba de exponerse mas arriba puede decirse que
el auto sacramental calderoniano logrd, por lo menos durante la tan es-
pectacular fiesta del Corpus, devolver a su ptblico una cosmovision que
abarcaba las dos culturas comunicandole a la vez la firme conviccidn
no tan solo de la superioridad de la cultura cristiana sino también el
sentimiento de aquella estabilidad ideologica y metafisica reconquistada
que se habia perdido en el transcurso de la secularizacién y las crisis
de la Temprana Modernidad. Fue esta una meta que, quizas, el sermén
como modo especifico de la cultura religiosa, no podia cumplir aunque
a veces adoptase elementos teatrales®.

Una brevisima observacidén para terminar. Las dos culturas de las que
se hablé en esta ponencia iban, como queda dicho, separindose cada
vez mas debido al movimiento ilustrado europeo en el cual la cultura
espafiola formaba parte integral. Teniendo en cuenta esta separacion o
bifurcacién no sorprendera que un género literario que intentaba «sin-
tetizar» las dos culturas iba perdiendo el interés por parte de los protago-
nistas de ambas culturas”. No sorprendera pues que la ‘prohibiciéon’ de
los autos en 1765 ocurrid sin grandes protestas. Por otra parte, cuando
surgid otra vez, con el romanticismo decimonoénico y su revaloraciéon
politica, social y literaria, el deseo de una convivencia jerarquizada de las
dos culturas tal y como fue en el Siglo de Oro, tampoco sorprenderi a
nadie que los protagonistas de este movimiento hayan recurrido, en el
campo de la literatura, a los autos sacramentales de Calder6n. Tal fue el
caso del gran poeta catdlico Eichendorft'y del canénigo Lorinser en la
Prusia decimondnica y sus graves crisis ideoldgicas.

5% Tietz, 2014, pp. 121-131.

% Ver Velandia Onefre, 2012 y Tietz, 2006.

7" Segtin Gerhard Poppenberg (2003, p. 11) los autos sacramentales se representan
cada vez menos a partir de 1700.

Anuario Calderoniano, 12,2019, pp. 193-214.



UNA REFLEXION DESDE LA HISTORIA CULTURAL 211

BIBLIOGRAF{A

ANTONUCCI, Fausta, «Introduccién», en Pedro Calderdn de la Barca, El verdadero
Dios Pan, ed. Fausta Antonucci, Pamplona / Kassel, Universidad de Navarra
/ Reichenberger, 2005 (Autos sacramentales completos de Calderdn, 48),
pp. 9-97.

ARELLANO, Ignacio, «Los estudios sobre los autos sacramentales de Calderdny,
en Estado actual de los estudios calderonianos, ed. Luciano Garcia Lorenzo, Kas-
sel, Reichenberger / Festival de Almagro, 2000, pp. 325-349.

AssMANN, Aleida, «Jordan und Helikon — der Kampf der zwei Kulturen in der
abendlindischen Tradition», en Bibel und Literatur, ed. Jirgen Ebach y Rich-
ard Faber, Miinchen, Fink, 1998, pp. 95-112.

BartHAsAR, Hans Urs von, Theodramatik, Einsiedeln, Johannes-Verlag, 1973-
1983, t. I-IV (traduccidn espafiola: Teodramatica, Madrid, Encuentro, 1990~
1996, t. I-V).

Bouterwek, Friedrich, Geschichte der spanischen Poesie und Beredsamkeit, Got-
tingen, Rower, 1804 (reimpreso en Hildesheim / New York, Olms, 1975).

Branco, Mercedes, «Nuevas reflexiones sobre el auto sacramental. Articulo-
resefiar, Criticén, 91,2004, pp. 121-134.

BRIESEMEISTER, Dietrich, «La critica calderoniana en Alemania durante la se-
gunda mitad del siglo x1x», en Hacia Calderén. Quinto Cologuio Anglogermano
sobre Calderon (Oxford 1978), ed. Hans Flasche y Robert D. E Pring-Mill,
‘Waiesbaden, Steiner, 1982, pp. 83-92.

CALDERON DE LA Barca, Pedro, Obras completas, t. 111, Autos sacramentales, ed.
AngelValbuena Prat, Madrid, Aguilar, 1967.

CruicksHANK, Don W., Calderén de la Barca. Su carrera secular, trad. José Luis Gil
Aristu, Madrid, Gredos, 2011.

DEMONET, Marie-Luce, «La censure de la fiction et ses fondements philoso-
phiques», en Reading and Censorship in Early Modern Europe. Barcelona 11-13
de diciembre de 2007, ed. Maria José Vega, Julian Weiss, Cesc Esteve, Bellate-
rra, Universitat Autonoma de Barcelona, 2010, pp. 181-200.

E1CHENDORFE, Joseph von, Sdamtliche Werke des Freiherrn Joseph von Eichendorff.
Historisch-kritische Ausgabe. Band XV /2: Ubersetzungen I: Geistliche Schau-
spiele von Don Pedro Calderén de la Barca. Zweiter Teil, ed. Harry Frohlich,
Mit Kommentaren von Gerd Hofmann, Christoph Rodiek, Manfred Tietz,
Pere Juan i Tous, Ttibingen, Niemeyer, 2002.

FrascHE, Hans, Die Struktur des Auto Sacramental «Los encantos de la Culpa», Koln
/ Opladen, Westdeutscher Verlag, 1968.

FLOGEL, Karl Friedrich, Geschichte des Groteskkomischen, Liegnitz, Siegert, 1788.

GUERRA Y RIBERA, Manuel de, Aprobacién a la Verdadera quinta parte de Comedias
de don Pedro Calderén de la Barca, Madrid, Francisco Sanz, 1682.

Anuario Calderoniano, 12,2019, pp. 193-214.



212 MANFRED TIETZ

Hirrach, Ansgar, «Verkiindigung im antiken Gewand. Mythos und Musik als
bildungsgeschichtliche Voraussetzungen in Calderdéns auto sacramental El
divino Orfeor, en Bildung und Ausbildung in der Romania, t. 111, Iberische Halb-
insel und Lateinamerika, ed. Rolf Kloepfer et al., Miinchen, Fink, 1979, pp.
167-189.

— «El auto sacramental calderoniano considerado en un relieve histérico-
filosofico», en Hacia Calderén. Quinto Coloquio Anglogermano, Oxford 1978,
ed. Hans Flasche, Wiesbaden, Steiner, 1982a, pp. 20-29.

— «Das spanische Fronleichnamsspiel zwischen Theologie und humaner
Selbstfeier. Ein geschichtsphilosophischer Versuch tiber Calderén», en Pedro
Calderén de la Barca (1600-1681). Beitrige zu Werk und Wirkung, ed. Titus
Heydenreich, Erlangen, Universititsbund Erlangen-Niirnberg, 1982b, pp.
45-61.

— «“Der wahre Gott Pan”. Calderéns dramatische Erzihlung des
Heilsmysteriums am Leitfaden eines Mythenkonstrukts», en Bibel und Lite-
ratur, ed. Jirgen Ebach, Richard Faber, Miinchen, Fink, 1998, pp. 82-95.

IcLEsiAs FErjoo, Luis, «La Iglesia y la censura de libros en el Siglo de Oro», en
Iglesia, cultura y sociedad en los siglos xvi-xvir, ed. Rebeca Lazaro Niso, Carlos
Mata Induriin, Miguel Riera Font y Oana Andreia Sambrian, New York,
IDEAS, 2016, pp. 63-77.

JeskE, Claire-Marie, Letras profanas und letras divinas im Widerstreit. Die Debatte
um die moralische Zulissigkeit des Theaters im spanischen Barock, Frankfurt,Ver-
vuert, 2005, pp. 33-60.

Juan 1 Tous, Pere, «“Eine wahre Ehrensache fiir uns Katholiken”: Franz Lo-
rinser (1821-1893), traductor y comentarista de los autos sacramentales
de Calderén», en Das Spanieninteresse im deutschen Sprachraum. Beitrige zur
Geschichte der Hispanistik vor 1900, ed. Manfred Tietz, Frankfurt, Vervuert
1989, pp. 131-148.

KUPPER, Joachim, «Untersuchung des Mythos und Widerlegung des Konzepts
einer autonomen Dichtkunst. Calderéns autos sacramental El divino Otfeo»,
en Das Fremde Wort. Studien zur Interdependenz von Texten: Festschrift fiir Karl
Maurer zum 60. Geburtstag, ed. Ilse Nolting-Hauft, Joachim Schulze, Am-
sterdam, Griiner, 1988, pp. 173-211.

— Diskurs-Renovatio bei Lope de Vega und Calderén. Untersuchungen zum spanis-
chen Barockdrama. Mit einer Skizze zur Evolution der Diskurse in Mittelalter, Re-
naissance und Manierismus, Tiibingen, Narr, 1990 (version inglesa: Discursive
«Renovatio» in Lope de Vega and Calderon. Studies on Spanish baroque drama:
with an excursus on the evolution of discourse in the Middle Ages, the Renaissance,
and mannerism, Berlin / Boston, De Gruyter, 2017.

LANGENHORST, Georg, Theologie und Literatur, Darmstadt, Wissenschaftliche
Buchgesellschaft, 2005.

Anuario Calderoniano, 12,2019, pp. 193-214.



UNA REFLEXION DESDE LA HISTORIA CULTURAL 213

MARIANA, Juan de, «Tratado contra los juegos ptblicos», en Obras del Padre Juan
de Mariana, Madrid, Atlas, 1950, t. 2, pp. 413-462.

NEUMEISTER, Sebastian, Mythos und Reprisentation. Die mythologischen Festspiele
Calderéns, Miinchen, Fink, 1978.

— Mito clasico y ostentacién: los dramas mitoldgicos de Calderon, Kassel, Reichen-
berger, 2000.

ODERO, José Miguel, «Filosofia y literatura de ficcion», en Anuario Filosdfico, 31,
1998a, pp. 487-517.

— «Teologia y literatura», en Cristo y el Dios de los cristianos. Hacia una compren-
sion actual de la teologia: XVIII Simposio Internacional de Teologia de la Univer-
sidad de Navarra, ed. José Morales ef al., Pamplona, Universidad de Navarra,
1998b, pp. 131-144.

POPPENBERG, Gerhard, Psyche und Allegorie. Studien zum spanischen auto sacramen-
tal von den Anfingen bis zu Calderén, Miinchen, Fink, 2003.

— Psique y alegoria. Estudios del auto sacramental espaiiol desde sus comienzos hasta
Calderén, traduccion espanola de Elvira Gémez Hernandez, Kassel, Rei-
chenberger, 2009.

PrevAT, Fabrice, Le Petit Concile et la christianisation des meeurs et des pratiques
littéraires sous Louis XIV, Berlin, Litt, 2007.

REGALADO, Antonio, Calderon: los origenes de la modernidad en la Espaiia del Siglo
de Oro, Barcelona, Destino, 1995, 2 vols.

RODRIGUEZ DE 1A FLOR, Fernando, La peninsula metafisica. Arte, literatura y pen-
samiento en la Espafia de la Contrarreforma, Madrid, Biblioteca Nueva, 1999.

— Era melancdlica. Figuras del imaginario barroco, Barcelona, Olaneta, 2007.

Ruiz RaMON, Francisco, Calderén nuestro contemporaneo. El escenario imaginario,
ensayo sindptico, Madrid, Castalia, 2000.

SAN MIGUEL, Angel, «Calderén, paradigma en la Alemania del siglo X1x. Tras-
fondo y contextos de las traducciones de los autos sacramentales de Eichen-
dorff'y Lorinser», en Estudios sobre Calderén (Actas del Coloquio Calderoniano,
Salamanca 1985), ed. Alberto Navarro Gonzalez, Salamanca, Universidad de
Salamanca, 1988, pp. 133-141.

ScHACK,Adolf Friedrich von Graf, Geschichte der dramatischen Literatur und Kunst
in Spanien, t. I-111, Berlin, Duncker / Humblot, 1845-1846.

StroseTZKI, Christoph, Literatur als Beruf: vom Selbstverstindnis gelehrter und
schriftstellerischer Existenz im spanischen Siglo de Oro, Diisseldorf, Droste, 1987.

— La literatura como profesion: en torno a la autoconcepcion de la existencia erudita
literaria en el Siglo de Oro espariol, Kassel, Reichenberger, 1997.

TieTz, Manfred, «Der Gedanke des Welttheaters im spanischen Barock und
Hans Urs von Balthasars Theodramatik», en Theodramatik und Theatralit:t.
Ein Dialog mit dem Theaterverstindnis von Hans Urs von Balthasar, ed. Volker
Kapp, Helmuth Kiesel, Klaus Lubbers, Berlin, Duncker / Humblot, 2000,
pp- 99-137.

Anuario Calderoniano, 12,2019, pp. 193-214.



214 MANFRED TIETZ

— «El auto sacramental calderoniano y la predicacién “critica y culta” del
barroco», en Culteranismo e teatro nella Spagna del Seicento, atti del convegno
internazionale, Parma, 23-24 aprile 2004, ed. Laura Dolfi, Roma, Bulzoni,
2006, pp. 195-211.

— «La divina Filotea de Calderdén y la Philothée de Francois de Sales. Una refe-
rencia enigmatica», en Del gran teatro del mundo al mundo del teatro. Homenaje
a la Profesora Urszula Aszyk, ed. Karolina Kumor, Katarzyna Moszcznska-
Diirst,Varsovia, Instituto de Estudios Ibéricos e Iberoamericanos de la Uni-
versidad de Varsovia, 2014, pp. 121-131.

— «“Indeseada sociabilidad”: concepto y critica de la sociabilidad en los con-
textos teologicos del Siglo de Oro», en Sociabilidad y literatura en el Siglo de
Oro, ed. Mechthild Albert, Madrid / Frankfurt, Iberoamericana / Vervuert,
2013, pp. 93-113.

TieTz, Manfred y Marcella TRamBaAr1OLI (ed.), El autor en el Siglo de Oro. Su esta-
tus intelectual y social,Vigo, Academia del Hispanismo, 2011.

VELANDIA ONEFRE, Dario, «; Teatro en el palpito? La oratoria espafiola del siglo
XVII?», Perifrasis. Revista de Literatura, Teoria y Critica, 3, nim. 5,2012,s. p.
VITORIA, Francisco de, Obras: relecciones teoldgicas, ed. Te6filo Urdanoz, Madrid,

BAC, 1960.

VitsE, Marc, Elements pour une théorie du thédtre espagnol du xvit sidcle, Toulouse,
Presses Universitaires du Mirail, 1990.

— «Una edicién ejemplar: El verdadero Dios Pan. Articulo resefa», en Archivum.
Revista de la Facultad de Filologia (Oviedo), 57,2007, pp. 521-542.

WiLson, Edward M., «Calderén y el Patriarca», en Studia Iberica. Festschrift fiir
Hans Flasche, ed. Karl-Hermann Korner, Klaus Riihl, Bern, Miinchen,
Francke, 1973, pp. 697-699.

Anuario Calderoniano, 12,2019, pp. 193-214.



