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1. INTRODUCCION

En el segundo capitulo de su Verité en peinture del afio 1978, Jacques
Derrida comenta sobre la Critica de la facultad de juzgar (Kritik der
Urteilskraft, 1790) del fildsofo aleman Immanuel Kant. Kant concibid su
tercera Critica como suplemento de la Critica de la razén pura (1781),y
la Critica de la razon practica (1788). Segin Kant, el juicio media entre el
mundo empirico-sensorial, dominio de la razén pura, y el mundo mo-
ral o ético, el dominio de la libertad moral, garantizando la realizacién
practica de la libertad en el mundo sensorial.

La troisieme Critique a su identifier dans 'art (en général) 'un des moyens
termes (Mitten [sic]) pour résoudre (auflosen) '«opposition» entre 'esprit et
la nature, les phénomenes externes, le dedans et le dehors, etc.

[...]

Ce membre intermédiaire que Kant nomme justement Mittelglied, articu-
lation moyenne, c’est le jugement (Urteil)*.

! Derrida, 1978, pp. 44-94.
% Derrida, 1978, pp. 42 y 45.
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132 ROBERT FOLGER

Derrida no analiza la tercera Critica de manera sistematica, siguiendo
el orden establecido por el texto kantiano, sino que escoge como punto
de arranque un comentario del fildsofo sobre el juicio estético en que
distingue la obra de arte (ergon) del parergon, o sea, del ornato o atavio
(Zierathen [del aleman zieren: decorar]). El juicio estético es, en cambio,
esencialmente un término necesario para definir el juicio teleologico
que ‘extrae’ un felos en lo percibido para salvar el abismo entre la razén
pura y la razén practica. En este sentido el juicio estético es secunda-
rio en relacién al teleologico, tanto como el parergon es secundario en
cuanto al ergon. A pesar de esta doble marginalidad el parergon es, segiin
Derrida, esencial para el proyecto filosofico de Kant.

Derrida parte de los tres curiosos ejemplos que da Kant para el parergon:
el drapeado de una escultura, las columnas de un edificio y el marco de una
pintura. En los tres ejemplos se plantea la cuestion si el parergon forma parte
del ergon. La existencia del objeto artistico-estético depende en la determi-
nacidn de lo que es interior a la obra y lo que es exterior. El parergon, como
adorno, es contiguo al objeto estético, a la vez interior y exterior. Por con-
siguiente, el parergon permite definir un marco —que es, desde la perspectiva
de la obra ‘propia’, exterior, y,al mismo tiempo, interior, desde la perspectiva
del ambiente. Todo estudioso y editor de una obra literaria es consciente de
la importancia de determinar qué es la esencia de la obra, qué es el marco,y
qué es mero contexto. En otras palabras, hay que juzgar si el texto que es la
base de una edicidn es ‘suficiente’ para representar la obra literaria, si se ne-
cesitan suplir lagunas en el texto con otros testimonios, si es licito suprimir
pasajes porque no forman parte de la obra.

En la l6gica de Derrida, no se trata simplemente de un problema del
trabajo editorial, porque el marco se caracteriza por la logica del suple-
mento’. El suplemento es secundario en cuanto al concepto primario
porque, como adicién, aflade algo a un artefacto que ya es completo,
y, es, por tanto, prescindible. Por otro lado, el suplemento se adjunta a
un texto para completar la obra, o suplir una falta o laguna del original.
El concepto del suplemento puede incluso significar que se suple el
concepto/objeto original, convirtiéndose el suplemento en concepto/
objeto primario. En todo caso el marco como suplemento fundamenta
el significado del objeto original. Aunque el objetivo de Derrida es, des-
de luego, la deconstrucciéon de binomios que fundamentan la filosofia
occidental (interior/exterior; razon/afecto; sujeto/objeto; naturaleza/

3 Derrida, 1998, pp. 141-164.
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moral) el concepto del parergon como margen tiene también un po-
tencial hermenéutico en el sentido de que permite precisar cuales son
los conceptos ‘marginales’ que garantizan la vigencia de los conceptos
principales de un texto, o incluso identificar, partiendo del margen, los
conceptos que rigen un texto.

En el presente ensayo se analiza un texto de Calderén que parece,
en cierto modo, una alegoria del concepto derrideano del parergon: el
Manuscrito Res. 19 de la BNE de la comedia palaciega Basta callar. En
este manuscrito vemos la ‘intrusion’ (grafica) de los marcos en el texto.
Los marcos que un autor de comedia o unos autores de comedias usan
para senalar los pasajes por suprimir en la representacion, contienen y
la vez eliminan elementos que son obviamente prescindibles porque no
parecen ser esenciales para la comprension de los conceptos centrales: la
renunciacion de la pasion por parte de los poderosos en aras de la ‘ra-
z6n de estado’™.Veremos que el concepto suplementario de la razon del
poder y de la moral es la ‘perversiéon’ (en el sentido que tiene la nocién
en la época de Calderén).

2. LA FAMILIA SAGRADA COMO PARERGON

Basta callar no es una de las obras maestras de Calderén de la Barca
sino una obra secundaria en el canon calderoniano. En Basta callar se
vislumbran temas y técnicas tipicas del dramaturgo que pueden com-
plementar nuestro conocimiento de las obras maestras®. El interés in-
trinseco de esta comedia parergonal radica principalmente en el hecho
de que se haya preservado un manuscrito en parte autdgrafo.

Calder6n, Basta Callar, BNE, Res. 19, portada

* Margaret Greer demuestra en su articulo publicado en este volumen que los mar-
cos y las indicaciones «si» y «<no» en el Ms. Res. 19 no son de Calderén mismo.
3 Ver Rohland de Langbehn, 1983, p. 588.
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134 ROBERT FOLGER

«~=JH<est>s Maria Joseph=~»: reza la invocatio de cada una de las
tres jornadas de Basta callar en el manuscrito Res. 19 de la BNE.

La sigla JMJ es una férmula convencional no solamente en los textos
de Calder6n sino en todo el mundo catélico, que sigue usandose hasta
hoy en dia. El escribiente la usa para implorar inspiracion y protec-
cién divinas para su labor, y para marcar su actividad intelectual como
muestra de su veneracion a la Sagrada Familia y de los valores que ésta
denota.Ya que la sigla aparece de forma tdpica en el comienzo de las
jornadas, y no parece contribuir en nada a la comprension de la obra y
la intencion del autor, no es sorprendente que no aparezca en la edicion
de Juan de Vera Tassis del ano 1682, o porque le parecié superfluo al edi-
tor o porque el manuscrito que usé no contenia la sigla. En la edicién
critica moderna mas reciente de Margaret Greer, que se basa en el Res.
19, la féormula JMJ no aparece porque la editora la juzgd, obviamente,
desde la perspectiva de la comedia misma como extrinseca a la obra.
Daniel Altamirano, por otro lado, quien también edit6 la obra en base
al manuscrito en el afio 1994, la incluye como elemento intrinseco a
la obra, probablemente porque el hecho de que estuviera escrita por la
mano del mismo Calderén la califica como parte de la obra en rela-
cién con ‘el ambiente’. En todo caso la invocatio tiene rasgos esenciales
del parergon. Se plantea la pregunta si calificamos este texto marginal,
con Kant, como Zierath (decoracioén) prescindible o, con Derrida, como
marco que da indicaciones sobre conceptos claves, o incluso rige la 16-
gica interna de la obra.

Ya he esbozado el significado y el simbolismo principal de la Sagrada
Familia, que connota la ortodoxia del escribiente y evoca, con la familia
del Salvador, el momento inicial y el modelo fundamental del orden
de una sociedad cristiana fundada, como veremos, en el control de las
pasiones para un fin superior. También la Sagrada Familia se caracteriza
por la logica del suplemento, o sea, se construye como fundamento so-
bre un significado secundario o reprimido.

La Sagrada Familia es el fundamento de la Iglesia y, a la vez, su escan-
dalo originario. La concepcidén de Jests en laVirgen es escandalo o ‘obs-
taculo’ (griego: oxavdoiov) porque alude a una ‘tentacién’ o escandalo
(oxavdarov es también lo que seduce al pecado), a la que hay que resistir.
Como hijo de Dios, Jestis no puede ser engendrado por un hombre en
una mujer sino que se concibe por obra del Espiritu Santo en una vir-
gen. Al mismo tiempo Jesus, el mesias o el ungido, tiene que descender
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LOS PARERGA DEL MANUSCRITO AUTOGRAFO 135

de la estirpe del rey judio David para cumplir las profecias del Antiguo
Testamento, y asumir la dignidad de Rey de los judios. Esta genealogia,
empero, corresponde a Jests solamente como hijo del carpintero José
de Nazaret. Esta presumida doble naturaleza, sin embargo, escandaliza
al pueblo cuando el mesias predica en su patria Nazaret: «;No es éste
el hijo del carpintero?», preguntan los judios, «;No se llama su madre
Maria, y sus hermanos, Jacobo, José, Simén y Judas? ;No estan todas sus
hermanas con nosotros? ;De donde, pues, tiene éste todas estas cosas?»
(Mateo 13, 55-56). Mientras que unos pocos adeptos conocen o creen
en la procedencia divina de Jesus, y dan testimonio de que José no es su
padre carnal, al pueblo le parecen la docencia y el papel de mesias del
hijo del carpintero una presuncion escandalosa. Si José no es el padre
carnal, entonces es un cornudo, su esposa una adultera, y Jests no puede
ser el rey de los judios. El padre de la iglesia Origenes relata que el filo-
sofo pagano Celso aseverd, en un escrito polémico, que el mismo Jests
inventd la Inmaculada Concepcidn para ocultar la relacidon addltera de
su madre con el legionario romano Panthera®. La Iglesia, por otro lado,
necesitaba a José como protector casto de su esposa casta —no es una
casualidad que los Padres de la Iglesia ven en José tanto al que ampara a
Maria como al corpus mysticum de la Iglesia.

Desde luego, la ‘version escandalosa’ de la historia de la Sagrada
Familia es apocrifa (‘falsa’), secundaria en cuanto a la versiéon ortodoxa.
Sin embargo, existe una relacién intrinseca —suplementaria— entre las
dos versiones. En su libro Perversity and Ethics, William Egginton, man-
tiene, desde una perspectiva psicoanalitica, que la perversion coincide y
es co-sustancial al establecimiento de un orden ético-social.

[A]t the most basic level desire, or drive, is always a driving against what-
ever norms of behavior, sociability, acceptability have been imposed on or
integrated by an individual from his or her earliest history. [... T]here can
be no ethical injunction that is not at once subject to its reversal at the level
of the individual’s desire; every impulse or command to do good would be
counteracted by the opposite desire to do evil’.

La perversion no es simplemente un deseo arbitrario que puede

. - ., . . - 3
tomar cualquier direccidn y objeto sino que sigue una Bahnung (‘con-

® Véase Pax, 1962-1965, cc. 1211-1212.
7 Egginton, 2006, p. 24.
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duccién’) preestablecida por la ‘institucién’ de normas morales. El orden
moral y social, el dominio de la razén prictica de Kant, no se puede
desasociar de la perversion, de las emociones incontroladas que Kant, y
tantos otros filésofos, velan como amenaza a la moralidad del individuo.
La perversion es la conditio sine qua non de la moralidad y la moralidad
produce las pulsiones que se califican como perversiones solamente des-
de la perspectiva de la ética. Desde una 6ptica derrideana la perversion
es el suplemento de la moralidad del individuo que debe reflejar y cons-
tituir, segin Kant, las leyes de la sociedad humana.

La Sagrada Familia demuestra la imbricacion entre el orden y la
perversion. Simboliza y prefigura la moralidad de la sociedad cristiana,
negando, y, a la vez, evocando la perversidad fundacional. Para funda-
mentar la Sagrada Familia como ntcleo y modelo de la sociabilidad
cristiana, José tenia que reprimir sus deseos sexuales, segiin el Concilio
de Letran del afio 649, que promulgd el dogma de la perpetua virgi-
nidad de Maria®, toda la vida, desempefiando sin embargo el papel de
padre humano del mesias. De todas maneras la familia modélica del
cristianismo tenia la posible tacha de la perversidad, porque tanto la
falta de José de consumar el matrimonio con Maria como el putativo
adulterio de Maria constituyen una corrupcion de las costumbres, sobre
todo si se toma en cuenta que José no cumple con su patria potestas. Se
somete a la voluntad de su hijo y de su esposa en vez de ejercer el poder
que le corresponde como soberano de la familia. Se trata de una per-
version de la ley fundamental del orden patriarcal tradicional. Ademas
no hay que olvidar que, no obstante los intentos de tedlogos cristianos
de reconciliar el Antiguo y el Nuevo Testamento, la Sagrada Familia es
el nticleo de una herejia en cuanto a la religién judaica, una perversion
de la religion de los antepasados.

De lo expuesto queda claro que no empleo el concepto de ‘perver-
sidon’ en el sentido de la psicopatologia moderna para designar practi-
cas sexuales que violan el consenso de la normalidad. La época en la
que Calderén escribié tenia un concepto mas amplio de la perver-
sidn, como demuestra la definicién que encontramos en el Diccionario

de Autoridades.

Perversidad [...] Suma maldad o corrupcién de costumbres, u calidad u

estado debido.

8 Véase Ekonomou, 2007, pp. 113-157.
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[.]

Perversidad. Se toma también por el estido de errér O corrupcién de
costumbres’.

La perversién en este sentido incluye infracciones de la sexualidad
normativa porque se trata de un caso extremo de la corrupcion de
los mores maiorum, las normas morales, codificadas o no, que establecen
y garantizan el orden social. En el siglo xv1 la ortodoxia religiosa era
la piedra fundamental de esta orden, y, por consiguiente la herejia o
apostasia constituia el colmo de la corrupcion de costumbres: «Pervertir.
Vale también ocasionar, con mala doctrina o malos exemplos, la falta de
verdadera £é»'".

La invocatio de la Sagrada Familia representa en primer lugar el esta-
blecimiento de un orden religioso y moral, y evoca, en segundo lugar,
el suplemento de la perversion. A esto hay que afadir que el adviento
de Jestss tiene también una dimension politica. Como mesias, Jestis tenia
que descender de la estirpe de David. Solo como hijo de José seria Rey
y soberano seglar de los judios. Jests «afirmo vy, a la vez modificé las ex-
pectativas judias, rechazando la idea del mesias guerrero»''. Sin embargo
el deber del mesias del Antiguo Testamento «de derribar las conjuras de
los pueblos, que se sublevarian contra Dios, e imponer, en un dominio
de paz justo, el derecho de Dios a la realeza de manera intensiva y ex-
tensiva, en todo el mundo»'? era esencial para la autoconciencia —y la
politica —de los soberanos en la Espana de la Contrarreforma.

El parergon de Basta callar, Res. 19 conyuga el establecimiento de un
orden religioso y politico basado en la moralidad de los individuos con
las acciones y deseos perversos de los hombres. Este marco se plasma,
literalmente, en la obra misma. El gran tema de la comedia Basta callar
es el conducto ético de los poderosos en aras del orden y del poder. La
intrusion del parergon en el ergon en Basta callar tiene la forma de marcos
que tachan y representan la perversidad que fundamenta el poder.

% Aut.,vol. 3, p. 238.

19 Aur., vol. 3, p. 238.

" Traduzco del aleman: jiid. Erwartung bejaht u. zugleich modifiziert, indem er
die Idee des kriegerischen M. ablehnt», Koster y Schmid, 1962-1965, c. 341.

12 Késter y Schmid, 1962-1965, c. 341: «die gg. Gott rebellierenden Vélker-
verschworungen zu brechen u. in einer gerechten Friedensherrschaft die Konigs-
anspriiche Gottes extensiv u. intensiv in aller Welt durchzusetzen» (LThK 337).
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3. PARERGA INTRINSECOS

El escenario de Basta callar es el ducado de Bearne. Margarita se
queja que su hermano, el Duque Enrique, haya prometido su mano al
conde Montpellier. Nos enteramos de que la princesa ha encontrado
y salvado, durante una caceria, a un hombre llamado César. Margarita
no le ha confesado su amor a este hombre que se ha convertido en se-
cretario del duque. El criado de César, Capricho, le cuenta a Margarita
que se trata de hecho de Ludovico, que ha tenido que escaparse de
Montpellier por los celos del conde. Margarita le regala a Capricho un
reloj por el servicio. Llega a Bearne Roberto el antiguo amo del Duque
con su hija Serafina, la amada de César/Ludovico, y revela que el conde
de Montpellier estd incognito en Bearne para ver a su futura esposa,
aunque estd enamorado de Serafina. El duque le confiesa a su privado
Carlos que él también estd enamorado de Serafina. César relata a su
amigo Carlos que tuvo que huir de Montpellier porque confrontd a un
hombre que escal6 el balcon de Serafina. Demasiado tarde reconocid
que el hombre que habia atacado era el conde.

En la segunda jornada, César intenta aclarar la razén de la ‘traicion’
de Serafina pero el duque impide una entrevista mediante pretextos. Se
producen unos enredos en los cuales César se enfrenta otra vez con el
conde. El duque manda arrestar a los dos.

En la tercera jornada se produce, por fin, la entrevista entre César/
Ludovico y Serafina. Los tres potentados, el duque, su hermana y el
conde atisban la conversacion. Los tres deciden sacrificar su amor:
Margarita su amor por César, y el conde y el duque su pasién por
Serafina. Margarita acepta casarse con el conde, y el duque da la mano
de Serafina a César/Ludovico, sacrificando su propio deseo.

Una de las razones de la poca favorable recepcion de Basta callar por
parte de los criticos es que la obra no se concibid originalmente para
la representacion en un corral. En el subtitulo de la edicién de Vera
Tassis del afio 1682 la obra se denomina «Fiesta, que se representd a
sus Magestades en el Saléon de su Real Palacio»”. Era practica comtn
adaptar las elaboradas y extensas fiestas palaciegas a los escenarios del
teatro popular. Para este fin, fue necesario, sobre todo, abreviar la obra',

13 Calderén de la Barca, Basta callar, ed. Vera Tassis, p. 496.
4 Ver Greer, 1984, pp. 74-76. En cuanto al estado de la discusién sobre la funcién
de las fiestas de corte ver Anuario calderoniano, volumen extra 1, 2013.
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teniendo en cuenta, como explicaré en seguida, que los destinatarios ya
no eran «sus Magestades». La obra refundida, a caballo entre comedia de
capa y espada y comedia palaciega®, se dirigia a un publico heterogé-
neo. El resultado de la refundiciéon es la version reflejada en la edicidon
de Vera Tassis. La fiesta original se estrend, probablemente, entre 1638 y
1639'°. Hacia 1653/1654 Calderén mismo la revisd, como documenta
el manuscrito Res. 19.

Ya en el ano 1937, S.N. Trevino llamo la atencidn sobre el hecho de
que el manuscrito contuviera «versos desconocidos», pasados por alto en
ediciones anteriores.

Esta en excelente condicion salvo la primera hoja y la Gltima que tienen
algunas roturas y manchas. Contiene, sin embargo, muchas tachaduras, ata-
jos, apuntes, versos interlineados y al margen, y dos trozos de papel pegados
sobre el original, de lo cual se infiere que el manuscrito se usd para repre-
sentar la comedia'”.

Trevino distingue cuatro manos diferentes en la produccién del ma-
nuscrito.

a) La mano de Calder6n en la portada, en las siete Gltimas paginas de
la primera jornada, y en la mayoria de las correcciones que se encuen-
tran en todo el manuscrito.

b) La mano de un copista responsable por la mayor parte del texto.

¢) Una detra fina y pequefa y tan parecida a la de Calderén que hay
poca duda que sea dél»'®.

d) Una cuarta mano, que aparece sobre todo en cuatro folios de la
segunda jornada.

El manuscrito se basa sin duda en la fiesta original, pero no se trata
meramente de una copia. Greer ofrece una explicacién por la forma cu-
riosa del manuscrito: «Calderdn revised his original version of the play,
and had a scribe make a fair copy, on which he then made a number of
further revisions»'.

15 Ver Altamiranda, 1994, p- 15.

16 Ver Greer, 2000, p. 12 y Altamiranda, 1994, pp. 1-5.
17 Trevifio, 1936, p. 682.

18 Trevifio, 1936, p. 683.

19 Greer, 1984, p. 76.
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La importancia del manuscrito, sobre todo de las partes autogratas,
reside en las indicaciones que nos puede dar sobre la forma original de
la obra y sobre la intentio auctoris. Los criticos estan de acuerdo en que,
con los casi 600 versos adicionales, Res. 19 ofrece un texto superior a la
edicion de Vera Tassis.

[S]1 se excluyese todo lo que esta atajado en el manuscrito, no hay duda
que la comedia quedaria maltrecha. Opinamos que solamente dos o tres de
los pasajes que restauramos mejoran el desarrollo de la comedia, aunque
casi todos suplen detalles que faltan en el texto conocido. El valor de las
restauraciones es el de establecer el texto auténtico®

Trevifio destaca sobre todo el mondlogo que presenta a Roberto, a
diferencia de la versién impresa, no como traidor sino como hombre
moral y escrupuloso. Pese a esta evaluacion, los especialistas, como apa-
rentemente el mismo Calderén y/o sus editores, juzgan que los atajos
son suplementarios, y, por tanto, prescindibles.
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2 Trevifio, 1936, p. 685.
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El primer atajo aparece en el mondlogo de Margarita en el cual se
queja de tener que someterse a la voluntad de su hermano, el duque.

¢Qué piensas que en nosotras
la grandeza, que no pasa

a heredar con los blasones

el poder? Una dorada
prision, donde noble dueiio,
con estimacion tirana,
halagindonos la vida,

nos tiene cautiva el alma?'.

Este atajo es un caso excepcional porque el monologo de Margarita
aparece no solamente en todas las versiones impresas posteriores sino
que era también tan popular que se reprodujo en el afto 1710 en una
separata®. Sin embargo, el primer atajo ilustra perfectamente el sistema
que se usaba para indicar los pasajes que no debian presentarse en el
escenario. La forma grafica de los atajos indica, ademas, que su interés
no se limitaba a contribuir a la «restauracién» de un «texto auténtico»
como lo llama Trevifio®. Los versos por tachar estin enmarcados; en el
margen alguien, muy probablemente un autor de comedias®, escribid
«no». En otros casos se sustituye el «<no» con una afirmacion que, a veces,
es negada nuevamente. Todo editor moderno y lector del manuscrito
inevitablemente se pregunta por qué Calderdn, o un autor de comedias,
o un actor quisieron privar al pablico de los pasajes marcados.

La cuestion fundamental que presenta el sistema de refundicién del
Ms. Res. 19 es el estatus textual de los atajos. ;Son exteriores al texto
o pertenecen a la obra? Se puede especular que el texto no se hizo ile-
gible para tener la opcién de reciclarlo en otras representaciones. Esta
es precisamente la logica del suplemento y del parergon derrideano: los
atajos son prescindibles pero suplementan el texto principal. La forma
de las tachaduras refleja también el concepto de la tachadura (sous rature)
de Derrida®: el texto de Margarita es, a la vez, eliminado y presente. La
tachadura es doble y nula: porque se anula (;0 no?) mediante un ‘no’. Es

2! Calderén, Basta callar, ed. Greer, p- 94, vv. 23-30.
22 Ver Greer, 2000, p. 13.

2 Ver Trevifio, 1936, p. 685.

2 Ver nota 4.

% Ver Spivak, 1998, pp. X11-xx.
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un juego de tachaduras que no produce una positividad en una nega-
cibén de la negacidén hegeliana, sino que defiere la presencia del texto. Lo
mas importante es que observamos una intrusion del marco en el texto
que recuerda, o, mejor dicho, anticipa la estrategia textual que Derrida
usa en su analisis para visualizar la imbricacién entre ergon 'y parergon. En
el ensayo del filésofo francés el texto estd interrumpido, confundido y
fragmentado por marcos vacios. En el texto de Calderdn estos marcos
contienen pasajes textuales sous rature, indicando su estatus hors d’oeuvre.
Al mismo tiempo los atajos enmarcados se asocian con el marco evoca-
do por la invocatio.

4. DESEOS ‘PERVERSOS’

En el primer atajo Margarita asocia el tormento que le produce el
amor no correspondido de César con el orden patriarcal que caracteriza
a la élite nobiliaria. La nobleza, el blasoén de la mujer no significan po-
der, porque tiene que sojuzgar su alma, o sea, el deseo que es un deseo
espiritual pero también carnal, a la voluntad y los intereses dinasticos
del hermano, que es pater familias y soberano. El impulso de rebeldia
desemboca en la afirmacién del orden.

Mi hermano lo diga, y yo
lo diré, pues obligada
a cumplir con el decoro,
que es la herencia que me alcanza,
convengo €n un casamiento
a mi disgusto. [...]*
La «dorada prision» mencionada antes, es un espacio que restringe
a la princesa pero se caracteriza también por el lujo y la afluencia; es
el marco para la existencia privilegiada de la princesa ‘reclusa’’. Tanto
la conservacion del estado como el orden que garantiza el poder de las
élites exigen que la princesa se someta a la soberania del monarca.
Llama la atencidon la metafora del «alma cautiva», reminiscente, como
la carcel, de la poesia amatoria. La retérica de la pasién tifie la relacién
entre hermana y hermano, como explicaré en seguida. Ademas, trasluce

26 Calderén, Basta callar, ed. Greer, p. 94, vv. 31-36.
27 Rohland de Langbehn, 1983, p. 599, pasa por alto los privilegios que gana los
poderosos con su renuncia, el Conde y Margarita chivos expiatorios.

Anuario Calderoniano, 8,2015, pp. 131-152.



LOS PARERGA DEL MANUSCRITO AUTOGRAFO 143

en este pasaje, que se irfa a enmarcar y tachar, el deseo ilegitimo de la
princesa. Una unién con César seria una ‘corrupcién de costumbres’,
0 sea una perversién, no solamente porque los dos no pertenecen a la
misma clase sino porque la iniciativa amorosa de Margarita violaria las
leyes del patriarcado.

La tension entre el ‘deseo natural’ de los poderosos, que es, al mismo
tiempo, perverso, y la necesidad de suprimir este deseo para la pre-
servacion del poder, coincide con la intrusién del marco en el texto,
como demuestran incluso mas claramente los otros pasajes tachados en
el texto destinado para la representacion publica. Varios estudiosos han
sefialado que justamente los representantes de la mas alta capa nobiliaria,
los titulos, el Duque, su hermana, el Conde de Montpellier, tienen que
renunciar sus deseos®. Margarita desea a César/Ludovico, el Conde y
el Duque aman a Serafina, ninguno de los tres alcanza el cumplimento
de sus deseos. Lo que parece un deseo socialmente inapropiado pero
ultimamente legitimo, es, en realidad, un deseo subversivo y destructivo.
Es significativo que el reloj que Margarita regala al gracioso Capricho
por su ‘traicidén’ no es solamente un chiste recurrente sino el Gnico
elemento humoristico en la obra. Greer explica que el reloj, como me-
tafora de un orden social estable, era de suma importancia en la época,
y que la entrega del reloj a un hombre comin con el nombre revelador
Capricho, que lo destruye inmediatamente, es una alegoria del fracaso
de la razon de estado ante la pasion®.

El Conde de Montpellier es el personaje que mas claramente ilustra
esta problematica: no solamente descuida los intereses de estado sino
que es incapaz de controlar su deseo desordenado™: la escena en la
que intenta trepar al balcon de Serafina es nada menos que un intento
de violacidon. También el amor que el Duque siente por Serafina tiene
un elemento de la «corrupcién de las costumbres». En uno de los ata-
jos, pasaje enmarcado sin publicar, el Duque explica que su pasién por
Serafina tiene una prehistoria.

[...] hasido

inclinacién que tuve a Serafina

28 Ver Rohland de Langbehn, 1983, p. 587; Déodat-Kessedjian, 1997, p. 170; Greer,
2000, p. 32.

2 Ver Greer, 2000, pp. 53-68.

3 Ver Greer, 2000, p. 48.
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desde que de mi hermana fue menina,
mas como entonces era

en los albores de su primavera

tierna, la edad no veia

la pompa, el esplendor, la lozania...*!

Pese a la aseveracion que la pasion se desplegaria mas tarde, la «incli-
nacién» del Duque por la nifia «tierna» es inquietante.

En particular Margarita esta a punto de salir de su quicio porque
esta inclinada a desacatar las diferencias de los estados y traicionar los
intereses politicos y dinasticos. También su deseo tiene un matiz de ‘per-
versiéon’ porque corteja, como mujer, activamente a César. Margarita
encuentra al herido César en la caza, imagen prolifera para la conquista
amorosa®. Greer observa que la actividad cazadora de Margarita podria
ser una indicacion de una agresividad sexual ilegitima de la mujer si no
se contentara con halconeria y presas menores®. Sin embargo, la ironia
es que Margarita ‘caza’, con César, un noble de rango inferior, una presa
menor. Pues la princesa viola las ‘costumbres’ doblemente.

Otra vez, en un pasaje enmarcado y atajado, en el comienzo de la
tercera jornada, el hermano se queja de la actitud reticente de su her-
mana: «;Coémo / tan desdefiosa conmigo / que apenas me miras?»**.
Su criada Flora le aconseja disimular la razén de sus disgustos: («Harto
callo y harto finjo.) [Aparte a Flora]»* y confesar o pretender confesar
que tiene celos.

Si, sefior, que como eres
hermano, amante y marido,
es forzoso que de ti

los tenga, habiendo sabido
que desvelado la noche

has pasado hasta el dia mismo
fuera del palacio, y mas

s advierto que mi carifio,
sabiendo que fuera estabas,
cantar a mis rejas hizo

31 Calderén, Basta callar, ed. Greer, p- 119, vv. 795-801.
32 Ver Rohland de Langbehn, 1983, p. 589.

3 Greer, 2000, pp. 39-40.

3% Calderén, Basta callar, ed. Greer, p- 188, vv. 2890-2892.
% Calderén, Basta callar, ed. Greer, p- 189, v. 2895.
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porque llegaras a ellas,
y no te mereci®®.

Otra vez el ‘amor’ entre hermana y hermano se presenta como amor
fraternal, y ademis como inocente fingimiento. Sin embargo, incluso
si se interpreta como transferencia de la jerga del amor cortés al amor
fraternal, resulta que el suplemento de este amor es un deseo incestuoso,
perverso. Otra vez la perversioén es el marco tachado del amor segtn las
costumbres.

El elemento del amor ilicito se acenttia también mediante el desdo-
blamiento de figuras o la dispersion de un caricter en varios personajes.
Serafina es el objeto del deseo de tres hombres que pueden verse como
tres personae®, mascaras, de un sujeto soberano. El nombre de Serafina se
refiere al angel mas hermoso, pero este angel tiene, en su manifestacion
originaria, la naturaleza de una serpiente®. En Serafina convergen, pues,
la esencia de la hermosura perfecta femenina y la figura de la seductora
y corruptora diabdlica. Desde la perspectiva del Duque, Serafina es la
doble de la hermana inalcanzable o prohibida, con quien Serafina se
cri6. También César/Ludovico es un doble del Duque, con la diferen-
cia que el abismo social no le priva de su objeto de deseo. El duque
y el conde son dos aspectos de la sexualidad incestuosa y violenta de
los poderosos que se evita por un pelo, realizindose en el personaje de
César, y eso solamente en el instituto del matrimonio de acuerdo con
el «decoro»®.

5. LA PERVERSION DE LA RELIGION

Desde luego, no encontramos en el manuscrito de Basta callar nin-
guna indicacién abierta o incluso alusion vedada a la violacion, a la
pedofilia o al incesto. Es la naturaleza del nefandum, de la perversion
sobre la cual no se puede hablar y la cual enmarca la esfera del poder
soberano. La ausencia/presencia del deseo perverso tachado hace posi-
ble relaciones sociales segin las costumbres que son esenciales para la
raz6n de estado. En la obra se plasma también, siguiendo la misma logica

36 Calderén, Basta callar, ed. Greer, p. 189, vv. 2900-2911.

37 Ver Rohland de Langbehn, 1983, p. 589 y Greer, 2000, p. 64.
38 Ver Gigot, 1913.

3 Calderén, Basta callar, ed. Greer, p. 94,v. 33.
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indecidible de ausencia y presencia, el aspecto mas condenable de la
perversion, o sea, la perversion religiosa.

El ambiente geografico de la comedia es poco comtn, ya que esta
fuera del area de influencia espanol, aunque no se entiende a primera
vista la razén de esta ubicacion. Esta circunstancia no ha sido discutida
debidamente en la critica*. Bearne, situada al norte de los Pirineos, es la
parte gascona del antiguo reino de Navarra. El sefiorio se formd cuan-
do Fernando el Catdlico invadié Navarra y anex6 las regiones surefias,
forzando la huida de la familia real de los Albret*. Sélo con la ayuda
del rey de Francia lograron los Albret preservar su territorios allende
las montanas. Por eso Bearne es, desde una perspectiva espafiola, un
‘atajo’ o suplemento prescindible del Reino de Navarra, resultado de
la consolidacién definitiva de la unificacion de los reinos de Espafia
bajo los Reyes Catolicos. Bearne era, de hecho, un reino cuya sobera-
nia se consumid entre las potencias Espafa y Francia. Es licito situar el
sefiorio en el contexto de la expansién espanola en Europa y la lucha
por la hegemonia en Europa, principalmente con Francia**. Desde una
perspectiva espanola Bearne esta ubicada en la frontera de lo propio,
suficientemente cerca para que los espectadores de la fiesta palaciega
original pudieran establecer una relacién con su sociedad pero, a la vez,
suficientemente lejos para que las implicaciones potencialmente ofensi-
vas no recayeran en ellos®.

En el momento en que se compuso y estrend la obra, Bearne tenia
un significado historico incluso mas trascendente, que, sin duda, no se
les escapd a los espectadores. Jeanne d’Albret o Juana III de Navarra, la
hija del dltimo rey hispano-francés de Navarra, instituy6 la reformacion
en el senorio en 1560*. Se convirtié en una de las personas mas influ-
yentes del calvinismo en Francia. También Montpellier, el segundo en-
foque geografico en Basta callar, estd estrechamente relacionado con la
historia del protestantismo en Francia®. El bastién hugonote se integrd
solo después de un sitio en el ato 1622 al reino de Francia.

* Unicamente Greer, 2000, pp. 68-86, discute este aspecto.

' Ver Esarte, 2000.

*#2 Como Greer, 2000, p. 76, observa que los titulos y nombres usados en Basta callar
aluden a esta confrontacién.

# Ver Greer, 2000, p. 76.

* Ver Bryson, 1999.

# Ver Greer, 2000, p. 71.
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Aunque no hay indicios manifiestos en la obra sobre cuando se desa-
rrolla la historia, el hecho de que la cuestion religiosa no tenga ninguna
importancia en la trama, sugiere que Calder6én presenta la obra como
contemporanea al momento en que escribe, cuando Bearne ha vuelto
al catolicismo y ha sido incorporada a las tierras de la corona de Francia.
De ahi que Bearne esté asociado con el escandalo de extincién de un
reino soberano vy, sobre todo con la perversion de la verdadera religion,
la catdlica.

El personaje que Basta callar evoca antes que nada es indudablemente
el hijo de Jeanne d’Albret: Enrique III de Navarra, después Henrique IV
de Francia. Originalmente caudillo de los protestantes franceses, Enrique
puso fin, provisionalmente, a las sangrientas guerras religiosas en Francia
cuando €l se convirtid, por segunda vez, al catolicismo —presuntamente
con el famoso dicho: «Paris vaut bien une messe», «Paris bien vale una
misa»*®. Un afio mas tarde, se le ungié como rey de Francia.

Si nos fijamos en los dramatis personae de Basta callar se vislumbra
un complejo de alusiones y superposiciones de personajes historicos.
Tenemos, desde luego, al Duque de Bearne, llamado también Enrique.
Enrique IV se cas6 por primera vez con Margarita de Valois", desacre-
ditada por su conducta escandalosa y una multitud de aventuras amo-
rosas. También su marido el rey tenia muchos amorios adutlteros. Sentia
carino particular por su amante Gabrielle d’Estrées en quien tuvo varios
hijos. El primer hijo de esta unién fue el Duque de Vendome, César
de Bourbon, ‘natural’ delfin de Francia, pero excluido de la sucesion
dinastica por su calidad de hijo bastardo. Calderén complica la situacion
incluso mis con la figura de César/Ludovico, que es, por un lado, alter
ego del Duque de Vendome, por otro, cifra del historico Ludovico XIII,
el hijo legitimo del rey de Francia en el momento en que Calderén
escribi6 su fiesta palaciega. De ahi que César/Ludovico sea una faceta
del soberano. No obstante, como es el inico que no es afectado por el
deseo perverso es también una figura antitética a las otras manifesta-
ciones del soberano, Federico y Enrique. César/Ludovico representa
al soberano legitimo, cristiano ortodoxo y pater familias que garantiza la
continuidad del régimen y el orden por su unién matrimonial con una
mujer conforme a su nivel social.

# Ver Hinrichs, 1994, pp- 153-154.
* Como Greer, 2000, p. 32, nota Margarita era también un nombre comln entre
las princesas de la casa de Habsburgo.
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Esta felicidad matrimonial y dinastica de César/Ludovico es sola-
mente posible porque las otras manitestaciones de si mismo, los podero-
sos, renuncian a sus pasiones. La figura emblematica de esta abnegacién
que conserva o incluso funda el estado es Enrique IV, quien renuncia
a la mayor perversion pensable, o sea, la apostasia calvinista y la herejia,
para asumir su papel como soberano. Igualmente los titulos de la pieza,
el conde, el duque y su hermana, renuncian, al fin y al cabo, su deseo
perverso. Como en el caso de Enrique IV no se trata, en efecto, de una
renuncia, sino de una manera de negocio o transformacion: una misa
por Paris, renunciamiento al calvinismo por la reinstauracién del orden.
También el deseo perverso de Enrique, Federico y Margarita se sublima
en la perversidad del poder.

6. ASUJETTISSMENT AU SUJET

¢Por qué se abstienen Enrique y Federico de cortejar a Serafina y
Margarita de perseguir a César, aunque tienen el poder de imponer su
voluntad? En la pieza el renunciamiento se presenta, por un lado, como
deber de los poderosos de no abusar de su poder para satisfacer su vo-
luptuosidad. Por otro lado —y esto es el aspecto mas importante— la
preservacion del poder exige el control de las pasiones (mensaje ubicuo
en las obras de Calderén). Esta es la moraleja obvia de la obra, aunque
no se pueda expresar directamente. El matrimonio entre Margarita y el
Conde de Montpellier (que significa también que el duque ‘renuncia’ a
su hermana) ilustra perfectamente que el poder tiene un interés funda-
mental en que la pasién desmesurada no ponga en peligro a la jerarquia
social. En la pieza el mecanismo que logra la preservacion del statu quo
es el silencio de los poderosos, que hace posible los matrimonios ade-
cuados y legitimos.

El silencio que propugna Basta callar es, sin embargo, socialmente
diferenciado®®. No cabe duda de que los personajes de los rangos me-
dios (César, Serafina) estan a oscuras sobre los deseos de los poderosos,
porque éstos se conforman a la maxima de callar. En cambio, los espec-
tadores originales de la fiesta palaciega en el ambiente de la corte cono-
cieron las intenciones y anhelos de los poderosos. Para ellos, la renuncia
de los titulos a sus pasiones no exigia una motivacioén sicologica en el
sentido moderno. Era suficiente que aparecieran en el tablado perso-

* Ver Déodat-Kessedjian, 1997, p. 161.
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najes con quienes pudieran identificarse, internalizando su comporta-
miento. Se trata de un proceso de interpelacién en el sentido que Louis
Althusser di6 al concepto.

Segtin Althusser «I’idéologie est une «representation» du rapport imaginaire
des individus a leurs conditions réelles d’existence»®, una presentacion que es
parte de la reproduccién de estas condiciones. La interpelaciéon es una
invocacion («hé, vous, la-bas)»*’) que incita al ser humano a identificarse
con las imagenes modélicas producidas por los aparatos ideoldgicos (la
escuela, el ejército, la cultura oficial) del estado, transformando al in-
terpelado en un ciudadano conforme con las normas de la sociedad®.
También el espectador aristdcrata cortesano de Basta callar se identifi-
cara con los poderosos de la comedia y renunciari, a fin de cuentas, a
su deseo perverso para asegurar su posicion privilegiada en la sociedad.

En Basta callar observamos una mise en abyme de la interpelacion por-
que también los poderosos experimentan una interpelaciéon. Solamente
por eso se someten a la ‘abnegacion’. La interpelacion de los titulos no
implica la identificacién con una imagen concreta —aunque obser-
vamos la evocacidén de imagenes ortodoxas en las conversaciones del
Duque Enrique con su privado Carlos— sino que se manifiesta, en
primer lugar, como asujettissment au Sujer**. Althusser postula que la in-
terpelaciéon implica la identificacién con un Sujeto (Swujef) absoluto y
unico. Si la persona interpelada es el soberano mismo, y tanto Enrique
como Federico son soberanos, tenemos la situacidén que se identifica
con el Sujeto absoluto sin hacer el ‘desvio’ por una imagen intermedia.

En la revision de la fiesta palaciega para la representacién ptblica era
oportuno eliminar los elementos de la interpelacién de los nobles, por
un lado, por las exigencias practicas de tener que abreviar el texto, por
otro porque la perversiéon esencial del poder era propia de la esfera de
los poderosos y un nefandum para los otros. Basta callar.

7. CONCLUSION

El mensaje de Basta callar, la intentio auctoris, es que los poderosos tie-
nen que controlar y renunciar a sus pasiones ilegitimas para preservar el

49 Althusser, 1995, p- 296. La cursiva es de Althusser.
> Althusser, 1995, p. 305.
1 Ver Mowitt, 1988, p. x1v. Egginton (2003) mantiene que el teatro dureo tenia

esencialmente la funcién de ‘pantalla’ para la proyeccién de imagenes identificatorias.
52 Althusser, 1995, p. 310.
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orden y su poder. El analisis de la obra desde los margenes, o sea, desde
los parerga en los atajos del manuscrito Res. 19 corrobora esta interpre-
tacién. A diferencia del texto pulido para la publicacién, el manuscrito
en parte autodgrafo revela los procesos de tachadura y suplementacion.
Desde la perspectiva de los parerga de Derrida vemos que la renuncia del
deseo perverso no equivale a la desaparicidén o domesticacion definitiva
del deseo ilegitimo. Como marco del poder soberano la perversidad esta
tachada, ausente y presente a la vez. Asi como el autor (Calderén o el
autor de comedias) podia hacer reaparecer su atajos dentro del ergon con
un simple ‘no’ al ‘no’, la perversidad del poder puede en cualquier mo-
mento suplementar el orden, desencadenando su potencial destructivo.
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