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Resumen: Las imagenes periodisticas son objeto de debates y controversias. Desde la nifia
de Trang Bang hasta las imagenes de nifias y mujeres en el terremoto y la epidemia de colera
de Haiti en 2010, los comentarios se suceden sobre el valor simbolico y comunicativo de
lo representado. Las imagenes de prensa reconocidas como “Foto del afio” por la World
Press Photo en el periodo comprendido entre los afios 2000 y 2011 representan conflictos y
catastrofes internacionales en las que los protagonistas son principalmente mujeres, nifios
y nifas; se trata de imagenes cargadas de drama y pathos. Los ejes de la discusion son la
jerarquizacion en portada frente al derecho a la intimidad, la visibilidad de las personas
enfermas y victimas de catastrofes y la respuesta social ante las imagenes a través de la red.

Palabras clave: Fotoperiodismo, internacional, portada, mujeres, nifios, informacion,
victimas, representacion.

Abstract: The journalistic images are subject to debate and controversy: from the girl of
Trang Bang to the most recently images of women and female kids during the earthquake
and the cholera epidemic in Haiti in 2010, comments on the symbolic and communicative
value of the pictured subject keep occurring. The press images awarded as “photo of the
year” by World Press Photo in the period between 2000 and 2011 represent international
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conflicts and disasters where the main characters are mostly women and children, plenty
of drama and pathos. The axes of the discussion are the main photography situation on the
daily journal front page, against the right to privacy, the iconic representation of the sick
people and victims of disasters and the social discussion through the network.

Key words: Photojournalism, Front Page, International, Woman, Children, Victims,
Representation.

1. Debates sobre la representacion fotografica

Sontag (2007: 136) se referia al principio de realidad y de conocimiento de la actualidad
internacional a través de la fotografia:

“En la manera de conocer moderna, debe haber imagenes para que algo se
convierta en ‘real’. Las fotografias identifican acontecimientos. Las fotografias
confieren importancia a los acontecimientos y los vuelven memorables. Para
que una guerra, una atrocidad, una epidemia o un denominado desastre natural
sean tema de interés mas amplio, han de llegar a la gente por medio de los
diversos sistemas (de la television e Internet a los periddicos y revistas) que
difunden las imagenes fotograficas entre millones de personas”.

Las imagenes periodisticas son apreciadas y cuestionadas: desde la foto-prueba (vinculada
al periodismo de investigacion) o de denuncia, hasta la fotografia manipulada, presente
en las estrategias propagandisticas y desinformativas a lo largo de la historia; todas ellas
forman parte del imaginario colectivo y de las teorias de la representacion.

Alonso Erausquin (1995: 12) considera que “la fotografia informativa es una pieza del
producto periodistico como conjunto”. Por su parte, Abreu' (1999) establece un paralelismo
entre informacion y opinion fotografica de manera que la interpretacion de la realidad que
cubre el fotoperiodista se inicia incluso antes del momento de la captacion de la imagen.
Abreu distingue los elementos “profotograficos” cuando la realidad que selecciona la cdmara
esta cargada de significaciones, algunas de caracter simbolico. “Esto puede ocurrir con
elementos de la comunicacion no verbal, incluyendo la apariencia, asi como elementos de
la naturaleza, culturales y lingiiisticos, entre otros” (ibidem) de los elementos propiamente
fotograficos (la angulacion, el encuadre, la composicion, la iluminacion y las sombras; el
contraste, la lente utilizada, el grano y el color) que también pueden conferir connotaciones
a las imagenes.

1 Los recursos de connotacion son desarrollados en la serie de articulos publicados en la Revista Latina de
Comunicacion Social. También Alonso Erausquin (1995) se refiere a los distintos tipos de codificaciones
(luminica, gestual, escenografica), mientras que Vilches (1997) relaciona los cuatro recursos de connotacion
mas frecuentes en la imagen periodistica: adjuncion, supresion, sustitucion y conmutacion.
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Efectivamente, durante mucho tiempo (al menos seis decenios) las fotografias han
sentado las bases sobre las que se juzgan y recuerdan los conflictos importantes. “El
museo de la memoria occidental es ya sobre todo visual” (Sontag, 2007: 139). En dicho
museo encontramos las imagenes de victimas de guerras, de atentados terroristas, de
catastrofes naturales, de crisis medioambientales y humanitarias. Al mismo tiempo
que se confiere un alto valor al trabajo periodistico (a la dificultad, la oportunidad o
la calidad de la imagen) se abre paso un auténtico debate que incide en los valores de
la sociedad receptora y en las posiciones respecto al comportamiento del autor ante
la desgracia, la hipervisibilidad o la transgresiéon de normas sociales. En cualquier
caso “toda fotografia lleva implicita la intencidon del fotégrafo de comunicar algo”
(Armentia y Caminos, 2003: 34).

Como indican Girardin y Pirker (2008), coordinadores de Controverses. Une Histoire
Juridique et éthique de la photographie®, que retine 80 fotografias polémicas, incluso
prohibidas, la fotografia ha sido siempre (desde su invencién en 1839) objeto de
controversias y debates apasionados. Ante estas imagenes se plantean preguntas como:
(Cual es el limite entre el documento social y la obra de arte? ;Entre la reproduccion y
la construccién consciente? ;Se puede informar de un hecho y permanecer pasivo ante la
tragedia? ;La libertad del emisor se confronta con los derechos de las victimas?

“La critica contemporanea de la imagen y el miedo a la manipulacion que
suscitan revelan una expectativa de verdad continuamente defraudada [...]
la confusion entre el contenido de la imagen y el de los discursos verbales
que la acompafian” (Joly, 2003: 140-141).

De hecho, las fotografias, las imagenes que se debaten, mas alla de los derechos de autor o
de reproduccion, son aquellas que provocan un impacto en el publico y ponen en cuestion
determinados principios como, por ejemplo, las nifias de Lewis Carroll (Taylor y Wakeling,
2002) o los desnudos masculinos (en blanco y negro) de Robert Mapplethorpe que introdujo
a principios de los afios 80 la estética vinculada a la homosexualidad.

También pueden considerarse polémicas aquellas imagenes que son el resultado de trucajes,
mas o menos evidentes o manipuladas como la de los muertos de Timisoara o las primeras
imagenes falsas de Bin Laden acribillado, presentadas en las televisiones pakistanies el
mismo dia del anuncio de su muerte, que resultaron ser un burdo montaje de manera que las
autoridades norteamericanas anunciaron que ninguna imagen del cadaver seria divulgada y
que el cuerpo del jefe de Al Qaeda se habia lanzado al mar. Lo que no impidié que algunos
medios publicaran las imagenes como reales’.

2 Controverses se presento en la BNF Richelieu (3 marzo-24 mayo de 2009). La primera exposicion se realizd
en el Museo del Eliseo en Lausana.

3 El diario Le Monde (2011) hizo eco de las imagenes falsas.
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Incluso hay ocasiones en que imagenes reales no se publican en vista del horror que inspiran
o para respetar a las familias de las victimas. El ambito del terrorismo es un territorio
especialmente “sensible”, como en el debate generado a partir de la publicacion por el
New York Daily News de una mano amputada (“The Hand”) de Todd Maisel captada el
11 de septiembre de 2001* (a pesar de las restricciones en sentido contrario del gobierno
norteamericano) hasta la mas reciente realizada por un fotografo freelance Bill Hoenk
(figura 1) en la linea de meta del maraton de Boston donde el protagonismo es para un nifio
herido con la cabeza ensangrentada.

Figura 1: Portada de la edicion digital de la revista Time.

Fuente: Bill Hoenk (Contratapa, 2013)

2. Foto-impacto de mujeres y nifias

Enese “Museo de la Memoria” permanecen imagenes que retratan a mujeres, nifios y nifias
en escena de hambre, dolor e incluso agonia. Recordemos algunas de esas fotografias
“historicas” que se han convertido en referencias para analizar la representacion
periodistica. Hablamos de fotos simbolo de una situacion historica o de un instrumento
de denuncia politica.

4 Los atentados terroristas generan auténticos debates en torno a las imagenes de las victimas. La imagen de
Pablo Torres Guerrero fue publicada por el diario E/ Pais (12/111/2004) en portada, sin alteracion (al igual que
en el Daily News y en el The Washington Post). En cambio, los britanicos The Times, The Sun'y Daily Mail
optaron por hacer desaparecer el miembro amputado (Israel, 2005: 14).
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Una galeria que podemos situar, dentro de la caracterizacion de Barthes (2009: 29), como
fotos impacto o fotos traumaticas:

“Las fotografias, propiamente traumaticas son muy raras porque, en
fotografia, el trauma es totalmente tributario de la certeza de que la escena
ha tenido lugar de forma efectiva: el fotografo tuvo que estar alli (definicion
mitica de la denotacion); pero una vez establecido este punto (que, a decir
verdad, constituye ya una connotacion, la fotografia traumatica (incendios,
naufragios, catastrofes, muertes violentas, captadas ‘en vivo’) es algo
sobre lo que no hay nada que comentar: la foto-impacto es insignificante
en su estructura... cuanto mas directo es el trauma, mas dificil resulta la
connotacion”.

El 8 de junio de 1972, un avion norteamericano bombarded con napalm la poblacion de
Trang Bang. Alli se encontraba Phan Thi Kim Phuc con su familia. Con su ropa en llamas,
la nifia de nueve afios corrio fuera de la poblacion. En ese momento, cuando sus ropas ya
habian sido consumidas, el fotografo Nick Ut registro la imagen (figura 2). En ella se puede
ver la profundidad del sufrimiento e incluso se considera que cambid el imaginario y la
opinidn publica norteamericana en relacion a la guerra del Vietnam (Fischer, 2011: 79).

Figura 2: “La nifia de Trang Bang” (1972).

Fuente: Nick Ut (BBC, 2006).

Otra de las imagenes que siguen suscitando un debate de orden ético-moral es la de Kevin Carter
de febrero de 1993, en la aparece una agonizante nifia sudanesa (recientemente se ha desvelado
que era un nifio) cerca de un buitre que espera su presa (figura 3), publicada inicialmente por el
The New York Times y por el resto del mundo desde 1994 (Fischer, 2011: 169).
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Figura 3: “El nifio y el buitre en Ayod” (1993).

Fuente: Kevin Carter (4BC, 2010).

Carter fue duramente criticado por no haber salvado a la nina’: se suicidé después de recibir
el Premio Pulitzer en abril del mismo afio. Carter narraba la escena de esta manera:

“A 300 metros del centro de Ayod, me crucé con una nifia muy pequeiia al
borde de la inanicion que intentaba llegar al centro de alimentacion. Estaba
tan débil que no podia dar mas de uno o dos pasos seguidos, cayendo
sistematicamente de espaldas buscaba desesperadamente protegerse del
sol ardiente, cubriéndose la cabeza con sus manos esqueléticas. Luego se
volvia a levantar penosamente sobre sus pies para una nueva tentativa,
gimiendo suavemente con su pequefia voz aguda. Me quedé consternado,
una vez mas detras de lamecanica de mi trabajo, fotografiando sus dolorosos
movimientos. Repentinamente la pequefia cay6 hacia adelante, su cara se
hundi6 en el polvo. Mi campo de vision se limitaba al de mi teleobjetivo,
no observé inmediatamente el vuelo de los buitres que se acercaban,
hasta que uno ellos se posd, apareciendo en mi visor. Reaccioné, luego
expulsé al pajaro de una patada. Un grito subia en mi. Tuve que recorrer
1 6 2 kilometros hasta el pueblo antes de deshacerme en lagrimas” (apud
JevoisRouge, 2011).

En la misma linea de la captacion de la agonia (en este caso con imposibilidad
de salvacion) la imagen de la pequefia de 13 afios Omayra Sanchez (ahogada por el
fango y los escombros tras la erupcion del volcan del Nevado del Ruiz, Colombia) fue
retransmitida por diversas televisiones del mundo en directo. Omaira tenia las piernas
rotas bajo los escombros, su rescate era imposible. El fotégrafo francés Frank Fournier
(que inmortalizo el rostro de esta nifia, una de las mas de 25.000 victimas del volcan)

5 El diario EI Mundo (dpud Rojas, 2011) busco a la nifia fotografiada por Carter, quien resulté ser un niflo llamado
Kong Nyong. Los padres comentaron que no cayé en las garras del buitre ni murié de hambre. De hecho, en la
foto se puede ver que aquel bebé tenia una pulsera de plastico con la inscripcion “T3”, que es la que usaba la ONU
en los lugares donde asistia y alimentaba a nifios desnutridos.
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también recibié numerosas criticas (figura 4) y suscité en el ambito profesional la
cuestion de los limites: de lo que se puede mostrar o no.

Figura 4: “La pequefia Omayra” (1985).

Fuente: Frank Fournier (BBC, 2005).

Una portada del diario The New York Times (2/VIIl/2011) también gener6é polémica.
Mientras la mayoria de los medios se centraban en el acuerdo sobre la deuda en Estados
Unidos, este diario publico la fotografia de un menor de Somalia desnudo y desnutrido
que estaba en un hospital local (figura 5). El pie de foto reza asi: “Un nifio desnutrido
en el Hospital Banadir de Mogadiscio, Somalia. Mas de medio millon de nifios estan al
borde de la inanicion”.

Figura 5: Portada del The New York Times (2011).
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Fuente: Tyler Hicks (The New York Times, 2011).

The Huffington Post recogi6 las declaraciones de Bill Keller, director del The New York
Times, quien asegur6 que la foto fue elegida “con mas o menos consenso en la sala de
editores”. Segun explico, se selecciond esa imagen de decenas de fotos muy similares.
La historia sobre la deuda tiene cuatro paginas. Sin embargo, aclard, “no hay motivo
para eclipsar una catastrofe humana en Africa. Nuestros lectores pueden seguir mas de
una historia importante” (dpud Calderone y Mirkinson, 2011). También contd que los
periodistas llegaron muy lejos para conocer la calamidad que se vive en Somalia. “Nos
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enviaron una desgarradora historia y las fotos... Pusimos esa historia sobre la atencion de
nuestros lectores. Ese es nuestro trabajo”, concluyo.

Las fotografias que muestran los acontecimientos de la actualidad internacional responden
tanto a las condiciones de produccion como de circulacion; es decir, del fotografo o
fotoperiodista que la capta, de la agencia que la distribuye y del medio que la publica.

También el momento de la captacion de la imagen es relevante. En el rescate de los
heridos del tragico accidente de un tren Alvia a pocos kilometros de Santiago de
Compostela (Espafa), ocurrido el 24 de julio de 2013, un bombero (Jos¢ Ramoén
Balifias) recibe de un vecino (llamado Abel Rivas) a una nifia a la que rescato del tren
descarrilado (figura 6).

Figuras 6 y 7: Fotos del accidente ferroviario en Santiago de Compostela.

Fuente: MSN Noticias (2013).
La segunda imagen, distribuida por Reuters (figura 7) se transformé en portada en varios
diarios britanicos (figura 8) y capta sdlo al bombero, probablemente porque en el encuadre

se aprecian también los vagones al fondo.

Figura 8: Portadas sobre el accidente ferroviario.

T
"'lu' Iluilg Erlrg,ram

(5 FIRL W YO URSCIRE 10000 -0 PAOOE (R LS O

THE SCOTSMA N_

INDEPENDENT

’l‘he 120mph myslery

e v i e pachies AL etk
P what 1

Ageing population pushes
welare bill to crisis point a

over mlnlmum pricing ks

Fuente: Reuters (2013).
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3. Internacional / intercultural a través de la “Foto del Afio”

Una revision de las fotografias reconocidas como “Foto del Afio” por la World Press Photo
en los ultimos diez afios (2000-2011) evidencia que las mujeres y los nifios son las grandes
victimas retratadas en conflictos y catastrofes internacionales (figura 9).

Son doce imagenes estudiadas: en 2000, una madre de familia de inmigrantes mexicanos
en Las Colonias (Texas); en 2001, el cuerpo de un nifio muerto por deshidratacion en el
campo de refugiados de Jalozai, Pakistan; en 2002, el nifio junto al cadaver de su padre,
victima del terremoto, en Qazvin, Iran; en 2003, un prisionero de guerra encapuchado con su
hijo en la base norteamericana, cerca de An Najaf, Irak; en 2004, una mujer llora la muerte de
un familiar, victima del tsunami en Tamil Nadu, India; en 2005, la mano de un nifio famélico
sobre los labios de su madre, en el centro de emergencias de Tahoua, Niger; en 2006, unas
jovenes libanesas en un coche deportivo celebran el alto el fuego en Beirut, Libano.

En la foto del 2007 se presenta a un soldado norteamericano en un bunker en el Valle de
Korengal, Afganistan; en la del 2008 se trata de un investigador de la oficina del sheriff
que entra a punta de pistola en una vivienda destrozada en Ohio (Cleveland, EE. UU.); en
2009, las mujeres protestan desde el tejado de una casa en Teheran en el contexto de las
elecciones presidenciales en Iran. La foto del 2010 retrata a Bibi Aisha desfigurada por
intentar huir de su marido en Afganistan; y la del 2011 a una mujer con velo junto a su hijo
herido en una mezquita de Yemen.

Figura 9: Fotos ganadoras del World Press Photo 2000-2011.

2010 2009

Fuente: Elaboracion propia.
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De estarevision se desprende que un 58,3% de las imagenes corresponde a la representacion
principal de mujeres (2000, 2004-2006, 2009-2011); el porcentaje de protagonismo de
nifios es de un 25% (2001-2003), mientras que el de hombres es del 16,7% (2007 y 2008).

Figura 10: Representacion de mujeres, nifios y hombres en World Press Photo (2000-2011).

Mujeres

58,3%

Fuente: Elaboracion propia.

De manera general, las imagenes se plantean como un cruce de miradas entre las victimas
de los conflictos, el fotdgrafo que capta la instantanea y el receptor que la interpreta. En
este contexto, el uso del pathos parece evidente: etiqueta y condiciona el acontecimiento.
En efecto, cuando “los argumentos logicos que actiian sobre la representacion pueden
condicionar la persuasion o la conviccion. El pathos afecta a la voluntad (incluso contra
las representaciones) y es esencial en ello” (Charaudeau y Maingueneau, 2002: 423).

Las tres reglas de construccion del pathos destacadas por Charaudeau (ibidem: 424) se
encuentran en procesos comunicativos que algunos periodistas y reporteros utilizan en
funcion de las circunstancias:

* Cuando el periodista o el reportero pone en escena determinado estado emocional
que quiere transmitir a su publico, a través de diferentes técnicas retoricas (como las
exclamaciones, interrogaciones) que hacen que su emocion sea interpretada como
auténtica. Asi funciona el ethos que Bonnafous (2003: 124) y Doury y Lefébure
(2006) denominan una cuestion de mostracion, que incluye “el tono, la eleccion de las
palabras y las figuras, el ritmo, los argumentos utilizados” y a “la eficacia que produce
en una cultura concreta” (Charaudeau y Maingueneau, 2002: 239).

* Cuando usa también la presentacion o representacion de estimulos por el empleo de
imagenes (por ejemplo una victima agonizante o una persona con los estigmas de
la enfermedad) y de escenas dramadticas (lagrimas, gritos, victimas hospitalizadas,
familiares destrozados o que miran a la camara con gesto de desagrado). Estos
estimulos sirven para suscitar una emocion fuerte ¢ inmediata.

* Cuando amplifica lo que no puede representar y se apoya en descripciones vinculadas
al miedo, al horror, la crueldad o la falta de respeto.
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En ocasiones, esta construccion (la representacion del dolor, del hambre, de las consecuencias
de una tragedia o un atentado) puede traspasar los limites de lo aceptable socialmente hablando
y como apunta Casasus (2003: 12) la decision de fotografiar y de publicar se puede interpretar
desde dos perspectivas distintas: la de la contencion frente a la de la concienciacion.

Algunos medios optan por la contencion de manera que renuncian a la difusion cuando las
imagenes faltan al respeto que merecen la intimidad o el honor de las victimas; acentian
la afliccion de las personas que les son mas allegadas; o provocan repulsion en cualquier
persona aunque no sea allegada a la victima o a su familia.

Cuando la concienciacion se impone, entonces se opta por que las imagenes funcionen como
revulsivo sobre algunas conciencias, generan movimientos de solidaridad o desencadenan
iniciativas humanitarias. A este segundo tipo corresponde la fotografia de Javier Bauluz
publicada por el diario La Vanguardia (1/X/2000) en la playa de Zahara de los Atunes, con
un encuadre del cuerpo tendido de un inmigrante fallecido sobre la arena y una pareja de
banistas “indiferentes™.

4. Haiti en primera plana

Las catastrofes humanitarias como el terremoto de Haiti del afio 2010 nos enfrentan con
realidades que se patentizan sobre una multiplicidad de miradas: las personas fotografiadas,
la del fotografo, la de la agencia que la distribuye, la del medio que la publica y la de los
lectores que la interpretan.

4.1. La victima anonima

La imagen icono de la devastacion con una mujer atrapada entre los escombros tras el
seismo, captada en Puerto Principe por el fotografo haitiano Daniel Morel (World Press
Photo, 2011) es ejemplo de lo que denominamos “portada global”, cuando una imagen
internacional (generalmente distribuida por una agencia de prensa) alcanza de un modo
significativo a diarios o medios situados en distintas areas geograficas.

La imagen de la mujer sirvio para dar la noticia a cabeceras de la prensa internacional, en
sus titulares desde el 14 de enero de 2010: Libération (“Terre Maudite”); The Guardian
(“Earthquake death toll rising after Haiti’s day of devastation™); Corriere della sera
(“Sisma ad Haiti: si scava senza sosta Arrivano i soccorsi, il mondo mobilitato™); The Daily
Telegraph (“Haiti earthquake: race to provide aid as 100,000 feared dead”); E! Pais (“Un
seismo arrasa Puerto Principe”).

6  Fontcuberta (2011: 17) explica la polémica generada por los Diarios (2002), de Arcadi Espada, en los que
atribuye a Bauluz y a los editores una tergiversacion de los hechos para convertir esa imagen en el simbolo
de la indiferencia de Occidente hacia la imparable avalancha migratoria ilegal.
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Figura 11: Ejemplo de “portada global” sobre terremoto en Haiti (2010).
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Fuente: Daniel Morel (De Saint Hippolyte, 2010).

Posteriormente, la Agence France Press se vio envuelta en una agria polémica en
enero de 2011 cuando el fotografo Daniel Morel le acus6 de que desde abril de 2010 la
mencionada agencia habia distribuido las imagenes sin su autorizacion, a través de las
redes sociales (concretamente a través de Twitter) e inicid un proceso, de manera que “un
tribunal americano estimo que la agencia AFP habia vulnerado sus derechos utilizando
sin su autorizacion las fotos de Daniel Morel del terremoto de Haiti” (Haski, 2010 y
Klein, 2011).

En el debate, Marielle Eudes, jefa del servicio de Fotografia de la AFP explica: “No
somos ladrones de imagenes. Nuestro deber es informar rapidamente”, y considera que
la reglamentacion sobre las fotografias de las redes sociales no esta demasiado clara:
“Quedan zonas de sombra, las condiciones del site no son claras y las autorizaciones
pueden interpretarse de manera diferente” (dpud Dussueil, 2011a y 2011b). Lo que situa
bajo sospecha la veracidad de las fuentes iconograficas utilizadas sin verificacion.

4.2. Una mujer en la epidemia de célera

La imagen de una mujer desnuda tendida en una calle de Puerto Principe en Haiti retine
unas caracteristicas de partida: se trata de una fotografia distribuida por la Agence France
Press dentro de una serie realizada por el fotoperiodista Héctor Retamal. Su publicacion
coincide con la epidemia de célera declarada en Haiti en noviembre de 2010.

No es indiferente el hecho de que la protagonista sea una mujer. La fotografia publicada
implica una eleccion, pero también participa de factores como el compromiso social, la

linea editorial del medio, el contexto de la publicacion y los criterios profesionales.

El 18 de noviembre de 2010, los diarios espafioles El Pais, El Mundo y El Correo insertan en
sus portadas una de las imagenes realizadas por Retamal y distribuidas por AFP (publicada
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en el contexto informativo de la epidemia de colera que castigaba la zona) si bien Haiti,
desde el terremoto, ya se habia convertido en foco de interés informativo internacional y
habia movilizado a la opinion publica.

Figura 12: Portadas de diarios E! Pais, El Correo 'y El Mundo (2010).

ELPAIS ELCORREO

Division en el Gobierno por p=aii”
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su provincia en Afganistin en 2012 =2,

" La zafiedad es la
estrella del debat

e la tinica mortaja

Fuente: Héctor Retamal (Airob, 2010a).

Las imagenes de Héctor Retamal en la prensa espafiola vienen acompanadas de textos
elocuentes que asocian la imagen con la enfermedad. Asi en £/ Correo, en la modalidad de
fotonoticia se presenta un cintillo dentro de la propia imagen sobre la mujer tendida, con
la adjuncién del texto: “Haiti se muere en la calle”; del mismo modo, el diario E/ Mundo,
en titular de portada, sefiala: “Haiti: cuando la calle es una mortaja”. Por su parte, EI Pais
destaca: “El célera no da tregua en Haiti”.

La imagen comporta un valor representativo en cuanto a las personas-personajes que
aparecen en ella. Al mismo tiempo, tiene un valor de signo respecto a la pobreza y la
enfermedad e incluso un valor simbolico respecto a la indiferencia, o desde el punto de
vista de la economia de sefiales, enunciada por Pross (1989: 112), la imagen se podria
estudiar desde la dptica del arriba-abajo, la relacién de poder de la sociedad con respecto
a la mujer tendida. Representa la horizontalidad de una mujer desnuda tumbada en plena
calle, en un primer plano, con el rostro visible, que contrasta con la verticalidad de unos
transeuntes de espaldas al fondo de la escena. Otro elemento que condiciona la lectura de
la imagen es el cuerpo desnudo y el rostro visible.

Ademas, otros diarios eligieron otra de las imagenes distribuidas por AFP: la de la mujer
tendida pero con una mujer que camina a su lado hablando o consultando su movil, como
sucede en la portada de El Periodico de Catalunya, con el titular “El azote del colera”; o La
Vanguardia en paginas interiores, con el titular “La Republica Dominicana se blinda ante
el avance del colera hasta su zona turistica”.
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Figuras 13 y 14: Portada de E/ Periodico y pagina de “Internacional” de La Vanguardia (2010).
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Fuente: Héctor Retamal (Airob, 2010a).

4.2.1. La fotografia en la prensa digital francesa’

A diferencia del caso espafiol, la fotografia de Retamal no aparece en portada ni en las
paginas de Internacional de la mayoria de los diarios franceses como La Croix, Le Figaro,
L’Humaniteé, Libération o Le Monde, ni en las revistas como L Express, Marianne, Le
Nouvel Observateur, Le Point o Paris-Match. Si lo hace, en cambio, en tres diarios
digitales de informacion general y un diario digital de prensa especializada, Ma Santé
Facile (masantefacile.com).

La version electronica de L 'Express (I’express.fr), del 17 de noviembre de 2010, publica
la imagen de la mujer tendida en portada con el texto siguiente: “Centenares de personas
se manifestaron este martes ante las oficinas de la ONU en Hinche, en el centro de Haiti.
Los manifestantes arrojaron piedras contra los soldados nepalies acusados por la multitud
de haber propagado la epidemia de colera en el pais que desde mediados de octubre ha
provocado cerca de un millar de muertos”.

En lamisma fecha, Ma Santé Facile titula: “El colera se propaga fuera de Haiti, llamamiento
a la calma, después de las protestas” y publica dos veces esta fotografia en la misma pagina
para ilustrar el texto firmado por la 4FP, informando de la propagacion de la enfermedad y
el llamamiento a la calma del presidente René Préval después de los enfrentamientos entre
la poblacion y los cascos azules acusados de haber provocado la epidemia.

7 Lamayoria de los medios franceses (prensa diaria regional, televisiones), desde mediados de noviembre de
2010, trataron el tema con fotografias frecuentemente de Héctor Retamal, impregnadas con los rostros de
mujeres en la miseria y hombres tumbados y atendidos, o bien personas muy enfermas, casi agonizantes.
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El 27 de noviembre 2010, Le Courrier de [’Ouest (courrierdelouest.fr) y Le Maine libre
(lemainelibre.fr) retoman la fotografia con el mismo comentario: “Una mujer tirada en
el suelo donde son atendidos los enfermos de colera, el 16/11/2010, en Puerto Principe”
y la publicacion del mismo texto AFP, titulado “En Haiti, el pais de rodillas elige a sus
dirigentes™, informando de las elecciones presidenciales y no del colera como la propia
imagen pareciera indicar.

4.3. Lectores y blogs: Comentarios y reacciones

“El caracter polisémico de la imagen se manifiesta en el proceso de interpretacion” (Aparici
y Garcia Matilla, 1987: 69). Los lectores criticos reaccionan tanto con respecto al medio
que publica como en las redes sociales y en distintos blogs.

Los lectores del diario E/ Pais insisten en la paradoja del periodismo de denuncia “cuando
se ve abocado a atentar contra el derecho a la intimidad de un ser indefenso para poder
sensibilizar al mundo sobre su desgracia”. Elena Molté resume asi la cuestion: “Yo
entiendo que debamos estar informados, pero jes preciso que las fotos de las portadas sean
tan fuertes e impactantes?”.

En la version digital de L’Express también manifiestan sus comentarios: un lector la califica
de sensacionalista y exclama: “Detened los clichés simplistas y miserables con respecto a
Haiti” (David, 18/11/2010, 18:45:26). Otro lector se centra en la propia imagen y recalca
que los manifestantes son apenas una decena y aiade: “No, L ’Express no nos desinforméis
y sobre todo en este tipo de acontecimientos en el que las vidas estan en juego, o el futuro
de un pais” (Zendo Lee, 19/11/2010, 10:37:58), mientras que un tercero se pregunta:
“;Por qué esta mujer esta abandonada por todos, incluido el fotdgrafo-periodista?”’ (Eddy,
19/11/2010, 00:57:41).

Comentarios, reacciones y respuestas que plantean tres asuntos de fondo: el primero sobre
la eleccion de las portadas en relacion al derecho la intimidad de la victima; el segundo
sobre la atribucion del colera a la mujer fotografiada (a través de la leyenda o pie de foto),
y el tercero sobre la indiferencia tanto del autor (fotoperiodista) como de los transetintes
que aparecen junto a la mujer tendida.

4.3.1. Visibilidad/invisibilidad de las victimas. El derecho a la intimidad

Milagros Pérez Oliva, defensora del lector del diario £/ Pais, en su columna dominical “Lo
que va de Haiti a la novia de Ronaldo” (28/X1/2010) refiere numerosas quejas de los lectores,
tanto por la fotografia de una avalancha humana en Camboya como por la fotografia de una
mujer desnuda tendida en el suelo, que agoniza en una calle de Puerto Principe:

8 Le Maine libre fue recomprado en 2005 por el Ouest France, lo que explica los contenidos y fotografias
idénticos en los dos diarios.
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“No cabe duda de que la imagen de aquella mujer escualida, que yacia
desnuda en el suelo, abandonada por todos y que supuestamente agonizaba
entre la indiferencia general, tiene un poder de interpelacion que ningun
texto con la descripcion que les acabo de hacer podria conseguir. Pero aun
aceptando la capacidad de denuncia que tiene, algunos lectores consideran
que no debid publicarse. Y menos en portada. Por la desnudez y por la
indignidad que representa para esa persona el hecho de ser mostrada en esas
condiciones”.

Ambas fotografias plantean el limite entre informacion y sensacionalismo. Las fotos sobre
Haiti y Camboya plantean un problema recurrente: ;Qué es licito mostrar y qué no en una
tragedia humana? ;Dénde termina la informacion y donde comienza el morbo?

Pérez Oliva (2010) considera que entre los lectores que cuestionan la imagen: “Nadie pone
en duda la fuerza con que la imagen de esa mujer abandonada interpela a las adormecidas
conciencias del mundo acomodado” ¢ incluso advierte que aunque no sea una persona
enferma es una imagen que nos interpela: “Incluso si no estuviera agonizando por el célera,
si fuera una enferma mental presa de su delirio, nos seguiria interpelando sobre la miseria
que habita a nuestro lado”.

En el mismo sentido, incide el redactor jefe de fotografia del diario (Ricardo Gutiérrez) que
justifica la eleccion: “Los lectores han de saber que solo publicamos aquellas imagenes en
que las victimas aparecen de forma digna, y ocultamos las mas desagradables, porque somos
conscientes de que provocan rechazo. Tratamos de encontrar un equilibrio entre lo que es
informativo y lo que es soportable para el lector, pero comprendo que el limite es difuso y
algunos lectores puedan tener otro criterio. En este caso, no tuvimos dudas y quiero subrayar
que la foto de Haiti se publico en portada en muchos otros diarios” (ibidem).

4.3.2. Texto e imagen. La atribucion de la enfermedad

La leyenda o pie transforma el sentido de la imagen. Gonzalez (2006: 46-47) aporta dos
ejemplos de como el texto transforma el sentido de la imagen. En uno de los reportajes
que, durante las navidades de 2004-2005, publicdé EI Mundo sobre el tsunami que asolo
Asia incluia en portada una foto de varios cadaveres que, arrastrados por la marea, se
amontonaban boca arriba sobre la playa. El pie de foto rezaba: “Si no estuvieran tan
deformes, pareceria que toman el sol”.

Otro analizado por Harrison (2004), con el elocuente titulo: “From the image to the icon?”
(con motivo del asesinato del politico holandés Pym Fortuyn en 2002), The Australian
publicd la fotografia de su cadaver con el siguiente titular: “Muerte de un independiente
gay y antimusulman’. El titular fue sustituido en una segunda edicion del periddico por

9  Texto original en inglés: “Death of a gay, anti-Muslim maverick”.
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“Muerte de héroe de extrema derecha sacude Europa™®. El papel decisivo del pie de foto
para anclar el significado de la imagen y el titular que acompaiian estos dos casos muestran
la relevancia del contexto en el proceso de espectacularizacion de las imagenes.

David Airob reproduce un comentario del fotdgrafo mexicano Carlos Cazalis, que llevaba
dos semanas cubriendo informativamente el colera en Haiti, que da lugar a un segundo
post: “Esta foto que aparece jes una mentira! Empezamos por aclarar que esta imagen
es muy comun en el centro de Puerto Principe donde fue tomada. Ahi hay mucha gente
indigente y es muy comun verla sin ropa. Esta mujer yo personalmente la he visto en
algunas ocasiones deambulando o tirada en el piso” (Airob, 2010b). Cazalis envia el texto
que acompaiia a la foto en cuestion.

Como advierte Walter Astrada en su comentario en el blog Interdiversity (http://
interdiversity.blogspot.com.es/), el texto que acompafaba originalmente a la fotografia
enviada por la AFP no atribuye la enfermedad explicitamente:

“Una mujer tendida en el suelo cerca del Hospital General, donde las
personas infectadas por el colera estan siendo tratadas, 16 de noviembre de
2010 en Puerto Principe. El nimero de personas muertas en Haiti por el
colera hasta el 16 de noviembre es de 1000. Las protestas registraron su
momento culminante con los enfrentamientos con las fuerzas de paz de
la ONU acusados por algunos de ser la causa del brote. Un contingente de
soldados nepalies de la ONU, acusado de ser la fuente del brote de colera,
ha tomado medidas para reforzar su proteccion, segun fuentes militares de
Katmandu. Nepal cuenta con unos 1.000 soldados que sirven en la mision de
la ONU en Haiti”.

Astrada prosigue comentando que la protagonista de la foto “es una mujer que tiene
problemas mentales, es la razéon por la que estaba desnuda, la gente en Haiti es muy
pudorosa, no andan desnudos por la calle si no es por problemas mentales. Como ves, la
foto no tenia ninguna asociacion con el colera, salvo que por desgracia ella tiene que vivir
en la calle y justo estaba acostada enfrente al hospital. Solo queria compartir contigo como
una foto puede ser facilmente sacada de contexto”.

Tanto Benoit Hervieu, periodista encargado de América (y en particular de Haiti) en
Reporters sans frontieres, como otros fotoperiodistas consultados en septiembre de 2011,
coinciden en el comentario de que es frecuente ver personas con enfermedad mental
desnudas en las calles de Haiti por lo que la atribucion y transformacion del sentido de una
imagen es bastante facil.

10 Texto original en inglés: “Killing of far-Right Hero Rocks Europe”.
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4.3.3. La indiferencia

Un tercer aspecto que genera comentarios es el de la indiferencia del fotégrafo y de los
transeuntes. En la denominada “fotografia solidaria”, Lopez Garcia (2005: 91) considera
que, en ocasiones “hay una apropiacion de la imagen del otro, que no da su consentimiento
para salir retratado (generalmente en situaciones y posturas indignas e indeseables para
¢l)”. Tampoco acepta las excusas de los fotografos sobre el pequeiio peaje que hay que
pagar para obtener un gran fin humanitario.

Pedro Cuartango (E/ Mundo, 20/X1/2010) establece el paralelismo entre Héctor Retamal
y Kevin Carter:

“Pero lo mas terrible de esta fotografia no reside en la angustiosa agonia
de esa mujer contagiada por el célera sino en la indiferencia que suscita su
destino: la gente pasa junto a ella y prosigue su camino sin detenerse. Fue
la misma actitud adoptada por Kevin Carter cuando fotografio a una nifa
junto a un buitre durante la guerra de Sudan de 1993, en la que murié mucha
mas gente de hambre que por los estragos del conflicto. Carter solo tenia un
cuarto de hora porque tenia que coger un avion que le esperaba. Dejo alli a
la nifia, subio al aparato y un afio después se suicido [...] Las dos fotografias,
la obtenida por Héctor Retamal hace unos dias en Puerto Principe y la de
Kevin Carter en Sudan hace 17 afios, desprenden un horror tan intenso que
nos obliga a apartar la vista. Es algo que no queremos ver pero que tampoco
podemos eludir”.

Por su parte, David Airob (2010a) considera que “la primera imagen, la profundidad que
da el hecho de ver la calle y los transetintes ayuda a comprender mucho mejor la situacion.
En la segunda, esa mujer caminando usando su moévil, aporta la cotidianidad del colera que
estan sufriendo en Haiti. Una imagen, a mi entender, que aporta mayor informacion que
solo el cuerpo desnudo”.

5. Reflexiones finales

Las catastrofes humanitarias nos enfrentan con realidades que se patentizan sobre una
multiplicidad de miradas: las personas fotografiadas, la del fotografo, la de la agencia que
la distribuye, la del medio que la publica y la de los lectores que la interpretan.

Hay un tipo de fotografia que por la naturaleza y gravedad del hecho informativo asi
como por su distribucion a través de agencias alcanza la categoria de “portada global”.
Las imagenes que se debaten, mas alla de los derechos de autor o de reproduccion, son
aquellas que provocan un impacto en el publico. Algunas de ellas han pasado a la historia
y la memoria colectiva como “La nifia de Trang Bang”, de Nick Ut (1972); “El nifio y el
buitre en Ayod”, de Kevin Carter (1993); “La pequefia Omayra”, de Frank Fournier (1985);
o el nifio famélico de Mogadiscio, de Tyler Hicks (2011).
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Sus protagonistas son, sobre todo, mujeres o niflos, como muestra el analisis de las
imagenes de prensa reconocidas como “Foto del afio” por World Press Photo en el periodo
comprendido entre los afios 2000 y 2011: mujeres (58,3%) y nifos (25%) frente a una
menor presencia de hombres (16,7%).

En el caso de las fotografias de Daniel Morel y Héctor Retamal, localizadas en Haiti, retratan
a victimas del terremoto o a una mujer tendida en una calle de Puerto Principe convertida en
primera plana de diarios espafioles y de medios digitales franceses. Esta provoco una triple
controversia: el derecho a la intimidad de la mujer cuyo rostro es visible para el receptor;
la segunda, respecto a la informacion y atribucion del colera que no corresponde a la mujer
fotografiada, y aunque el pie de foto de la agencia llega a indicar que se desconoce su situacion
sanitaria, se asocia en la mayoria de los medios con la enfermedad, en los textos y titulares.

La imagen se transforma en una metafora de la desnudez y de la indiferencia ante la
enfermedad, simultaneamente abre un debate tanto en las redes sociales como en blogs y en
los medios que la han publicado, poniendo de manifiesto que en las decisiones editoriales
funcionan criterios para establecer una empatia a través de la denuncia y, al mismo
tiempo, multiples reacciones respecto a la condicion de enfermos mentales, personas que
deambulan por las calles de Haiti. También hemos podido apreciar las adaptaciones locales
y los limites en las fotografias periodisticas que buscan sensibilizar sobre la tragedia,
vulnerando, en ocasiones, los principios de veracidad y de respeto al otro.
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