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LA TRADUCCIO
DEL TIRANT LO BLANCH
EN NEERLANDES

L’any 1992, una part dels habitants d’aquest pais va celebrar els S00 anys del
descobriment del que després s’ha anomenat el Nou Mdn. Almenys un cert sector
interessat considera la data com a bona ocasié per a exaltar virtuts i qualitats propies.
I també exalta els sentiments d’autosatisfaccié. Tot depeén de la perspectiva des d’on
es mira el fenomen. Car moltes coses sén encara discutibles. Perd I’any 1990 el mén,
o millor dit, el conjunt cultural d’Europa occidental, havia celebrat un altre aniversari.
També de 500 anys. L’any 1490 fou publicada, com sabeu, una novel-la en forma
impresa. Aquest fetno vaomplir d’or les caixes de les cases reials d’Aragdide Castella.
[laressonanciano es pot comparar tampoc amb I’&xit sorollés d"un Quixotal seutemps,
od’una altra obra literaria que a la nostra época conquereix el mercat amb el rebombori
comercial orquestrat,

L’obra de queé parlo és —i no podria ser una altra, perque a parlar-ne m’han invitat—
elTirant lo Blanch. Perd si que hauria pogut ser unaaltra novel-la. I I’hauriem celebrada
també, encara que sigui només académicament. Podria haver estat, per exemple, el
Curial e Giielfa, que més o menys data de la mateixa ¢poca. Només per casualitat va
ser el Tirantino el Curial, simplement perqué la persona que tenia el manuscrit a casa
seva, es decidf a publicar I’obra en la forma impresa que coneixem. Si algu s’hagués
decidita ferimprimir el Curial, i el senyor Marti Joan de Galba, o millor dit, de Gualba,
descendent del Senyor i Capita de Montnegre, hagués deixat cérrer ’ocasid, seria un
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altre el llibre que ara tindriem imprées, una altra primera novel-la de cavalleria impresa.
I potser hauriem hagut d’esperar fins al segle XIX —i per que no fins I’any 1876— per
descobrir que I’obra era una obra mestra, perd aquesta vegada amb titol i amb dedi-
catoria i tot. I, Mare de Déu, quines discussions que n’haurien suscitat. Potser encara
avui dia ens veuriem obligats a buscar qui era ’autor que s’amaga darrere aquest text.
Bé: sabem que encara hi ha gent respectable que el busca, 1’autor del Tirant, malgrat
la seguretat relativa que no hem d’anar més lluny que el nom de mossén Joanot
Martorell.

El fet, per0d, d'haver estat el Tirant, jahi afegeix un altre accent, perqué aquesta obra
no és sols la primera novel-la de cavalleria impresa. Es tracta, a més, d’una creacié
literaria important. Molt important. Aquesta celebracio tingué, doncs, dues cares, com
una moneda, o com una medalla de commemoracié: la primera novel-la de cavalleria
impresa és alhora una novel-la important. Una obra clau, fins i tot dins I’evolucié de la
literatura novel-listica europea. Pot semblar una afirmacié gratuita. M’explicaré i
provaré de justificar la meva opinié. No ho faré com a especialista de literatura
medieval, que no ho séc. Hi ha persones més competents que poden treure conclusions
més definitives dels seus estudis minuciosos. Ho faré com a traductor, com a lletraferit.

Haig de confessar que la traduccié del Tirant va ser tota una aventura, una empresa
arriscada. Havia traduit i publicat coses de la literatura catalana-valenciana-balear,
principalment poesia; i contes també; o alguna pega de teatre. Perd mai una novel-la.
Ni tan sols una novel-la contemporania. Pero un dia vaig rebre una carta d’una editorial
holandesa. Si podria traduir el Tirant? En algun lloc del meu subconscient s’amagava
el desig de poder encarar-me amb un treball tan gros, pero el dia que m’arriba la carta
a les mans i que el somni semblava esdevenir una realitat palpable, em vaig sentir una
mica desorientat. No veia clar com compaginar una feinada d’aquesta envergadura amb
la vida quotidiana d’aleshores. Vaig dubtar. Finalment em vaig decidir i vaig acceptar
I’encarrec. Una ocasié d’aquesta mena 1’havia d’agafar amb totes dues mans. També
hi havia un altre factor: poder entrar en una casa d’ Amsterdam €s un somni de tots els
autors flamencs, car aquesta ciutat és actualment el centre editorial de 1’area lingiiistica
neerlandesa. Aixd no vol dir que no n’hi hagi a Flandes o arreu d’Holanda, pero la
concentracid de cases importants amb impacte public considerable a Amsterdam és un
fet. Una situacié que s’assembla a la dels nostres compatriotes belgues francofons que
es troben també amb un centre poderés que determina I’acceptacié d’un fenomen
literari, €s a dir: Parfs. Car hem de tenir present que les tres arees lingiiistiques de
Belgica es troben en una situaci6 periférica en relacié amb el centre respectiu. Per als
francofons, doncs, de Lieja, de Namur o de Charleroi, és Paris el centre d’atraccid
editorial; per als escriptors de Ilengué alemanya de la franja oriental de I’estat belga és
Frankfurt, la capital de la famosa Fira del Llibre. I ara algii es demanara en quinallengua
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(1) Sobre el neerlandés i la
histdriad’aquestallenguarecoma-
nodues publicacions: De Nijs 1987
i Vandeputte & de Nijs 1995.

aquest senyor de Flandes traduf finalment el Tirant. En flamenc, molt bé. Pero aquesta
traducci6 va publicar-se a Holanda! Aleshores, és que 1’havia traduida a I’holandes?
Quin embolic!

Em sembla que ara i acf és un bon moment d’aclarir algunes nocions lingiiistiques
i d’climinar embulls que encara existeixen entorn de I'idioma parlat per flamencs i
holandesos. I és que no sols I’home normal i corrent no ho veu gaire clar i s’erren quan
han de parlar-ne; també persones instruides, especialistes, s’equivoquen més d’una
vegada. De fet, una llengua holandesa no existeix; com tampoc una llengua flamenca.
El terme correcte, que ja he usat més amunt, és el neerlandés o llengua neerlandesa que
significa la llengua dels Paisos Baixos. 1 aquests Paisos Baixos, els hem d’entendre en
el sentit més ample de la paraula i no limitar-nos a I’estat on regna la reina Beatriu.
Flamencs i holandesos parlen, doncs, una sola llengua, amb diferéncies i variacions
fonetiques, léxiques i gramaticals, aixo si, com n’hi ha, per exemple, entre els
catalanoparlants del Principat i del Pais Valencia. Amb I’avantatge de disposar d’un
terme que engloba tota I’area lingiifstica comuna que es troba, de sud a nord, entre
Brussel-les i Groninga, i de I’oest a ’est, entre Ostende i Maastricht. I gracies al Tractat
d’Unitat Lingiiistica entre ’estat holandgs i la regi6 flamenca, disposem de les eines
reguladores, perd amb una certa permissivitat com correspon al caracter holandes,
procliu a eliminar tota mena de discussions esterils sense fonament. Una area lingiifs-
tica amb un potencial de vint-i-un milions de possibles lectors. I, gracies a les
diferencies regionals, una llengua que permet, a través d’una certa actitud purista, i de
vegades lleugerament arcaitzant en I’ambit flamenc, de recrear un text medieval en un
llenguatge alhora modern perd amb tonalitats Iexiques i sintactiques que respecten
Ioriginal. Car el neerlandés estandard té una caracteristica especial: no és una llengua
amb imposicié i dominacié d’una sola forma dialectal. Per les vicissituds histdriques,
el neerlandés que parlem i escrivim és producte d’una convergéncia de tres grups
dialectals: de Flandes (del temps que Bruges era el centre econdmic i cultural); de
Brabant (quan Anvers era un centre comercial i cultural important); i Holanda, és a dir,
principalment Amsterdam, cap on va fugir en 1585 tot I’estament social en un dels
episodis de les guerres, a causa de les divergencies religioses, contra la corona de
Castella...!

Tenim, doncs, Amsterdam, centre principal del mén llibresc de la llengua neerlan-
desa. Vaig anar-hi. Anar de la meva ciutat, Anvers, a Amsterdam és més o menys com
anar de Barcelona a Perpinya. Aleshores vaig comprendre per qué la casa Bert Bakker,
situada en un dels canals importants de la ciutat, tenia interés a publicar el Tirant en
neerlandés. Durant les converses em presentaren una prova d’impremta de la versio
anglesa de David Rosenthal que a Nova York havia tingut tant d’éxit. [ com que la casa
d’ Amsterdam seguia una politica —com la que solen fer tots els editors— consistent a
reservar-se els titols amb garantia d’&xit segur, el Tirant queia perfectament dins
aquesta linia; ja havien publicat tota mena de Ilibres amb referéncies historiques,
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principalment medievals, entre els quals figuren els famosos assaigs francesos i, no cal
dir-ho, la coneguda obra d’Umberto Eco, El nom de la Rosa. A remolc de tots aquests
titols, el Tirant era, perd, el primer llibre, el primer text originalment medieval.

Varem convenir que havia de ser una traduccié completa, és a dir, que hauria de
seguir el text original sense treure’n ni escurgar-ne ¢ls fragments retdrics amb certes
dificultats.

Durant un any i mig —el temps que va durar la feina— en Tirant era 1’hoste d’honor
de casa. Traduir una obra com el Tirant és (de totes passades) una experiéncia
formidable. Seguia el text que 1’any 1969 havia editat Marti de Riquer, i aixd em
permetia de tirar endavant sense haver de resoldre els problemes inherents als textos
medievals. Finalment, la versié neerlandesa va sortir ¢l juny del 1987. El moment no
semblava el millor, perd a Holanda entenen forca d’orquestracié publicitiria. La
publicacié anava acompanyada de confergncies de premsa, d’entrevistes a la radio,
cosa que es va repetir una setmana després a Anvers, L’agost ja havien de fer-ne una
segona edicid, seguida d’una tercera el desembre. Sorpresa fins i tot per a I’editor.

Experiencia formidable, he dit. La traduccié també et déna, perd, una gran
satisfaccié perque llegeixes la novel-la una mica més des de dintre. T agafa, comences
a entreveure coses, de moment encara amagades, perd com que les has de traduir, has
de trobar I’equivalent adequat, de manera que et veus obligat a fer el mateix joc verbal
que l"autor. Car el Tirant és precisament aixd: un gran joc verbal. Potser el senyor
Martorell tenia intencié d’escriure una novel-la de cavalleria segons els canons de la
materia, €s a dir, una obra que seguis els exemples anteriors, sobretot les multiples
variacions entorn dels cicles de la Taula Rodona amb el rei Arts al bell mig. En la nota
preliminar de la seva traduccié del Romang de Tristany i Isolda en la versié de Joseph
Bédier,” en Carles Riba assenyala, fent referéncia a la reedicid de dos textos medievals
—parlem d’edicions dels anys vint—, 1a Requesta del Sant Graal i un fragment del mateix
Romang de Tristany, totes dues versions catalanes d’aquella &poca, que els llibres de
cavalleria assoliren tanta difusié els segles XV i XVI que no ens ha de sorprendre que
els inventaris catalans testimoniin I’existéncia, en tota bona llibreria, de traduccions
dels romans francesos. En Joanot Martorell, doncs, devia congixer aquesta mena de
literatura. Perd hi havia alguna cosa més: poc abans de comengar a escriure la seva gran
obra, havia caigut Constantinoble a les mans dels turcs. I quan llegim el Tirant lo Blanch
constatem que I’autor tenia una clara intencié propagandistica d’incitar els seus lectors
a organitzar una croada a fi i efecte d’alliberar la capital de I'imperi bizant{. Amb
aquesta intencionalitat, Joanot Martorell seguia les petjades d’una altra tradicié, que
havia comengat amb La Can¢d de Roland, 1’obra que conté precisament no
poques referéncies lingiifstiques flamenques.?

Tot aix0 indica que el nostre autor professava una mena de conformisme absolut.
En Joanot Martorell encara creia en aquest moén i en els ideals de la cavalleria, que

(2) Bédier, 1981. Edicié ori-
ginal en francés: Le Roman de
Tristan et Iseut, renouvelé par
Joseph Bédier, Paris, L’'Edition
d’Art, 1946.

(3) Em refereixo a la presén-
cia de paraules i noms d’origen
germinic que sobreviuen al grup
dialectal de Flandes occidental:

Durendal: el nom de la famo-
sa espasa de Roland; significa “a
través de tot”.

Pinabel: (o, segons la fondti-
caneerlandesa, Pinabeel), cognom
molt conegut a Flandes. També
toponim d’una feu a tocar Cassel
que encara porta aquest nom Ira-
duit al francés (Peuplier):
“abeel” = alber (blanc),

Maelgut: tren d’equipatge.
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(4) Quijore prové del catala
cuixot, o cuixera de 1’arnés.

funcionaven com unes regles inamovibles. Per bé que els temps ja havien canviat, les
mentalitats encara no havien superat aquest canvi, ni trobat criteris nous que poguessin
regir les actuacions reals i socials del moment. I per aix0 el senyor Martorell es podia
permetre el luxe d’escriure cartes de batalla sense fer el ridicul, perqué el mén en que
vivia, el nucli social al qual pertanyia, vivia més 0 menys segons unes convencions ja
completament desfasades. Tanmateix, aixd no era gens excepcional. De fet, va durar
fins a la publicacié d’una altra obra que figura a la literatura com a punt decisiu en
I’evolucié de la novel-listica. Parlo del Quixot, I’obra que no sols deu tant al Tirant, tal
com confessa el senyor Cervantes de manera més o menys ambigua, ans deu el nom del
seu heroi a 1'area lingliistica catalana.” Totes dues obres, perd, tenen en comd un
caracter de contradiccié. Amb el seu Tirant, en Martorell sembla voler desmentir la
realitat i ’evidéncia dels fets historics de I’avencg de I’imperi turc i de la caiguda de
Constantinoble; es crea un altre mén que expressa un sentiment de superioritat que vol
ignorar 1'estat de desanim que segurament regnava en una societat conscient del que
passava a tot arreu del Mediterrani. Es Cervantes precisament qui passa comptes amb
aquest mon idealitzat, i contradiu mentalitats 1 comportaments inculcats a nivell de
topics sacralitzats. I ho fa mitjangant un personatge que a través de 1’evolucid de laseva
ment esquizofrénica posa en evidéncia la fallida d’una certa interpretacid de la realitat
en la qual Martorell encara podia creure més o menys. Dic “més o menys”, car el mén
de la cavalleria tal com 1’autor valencia el veia, ja no existia tampoc. De fet, en aquella
época una gran part dels cavallers ja s’havien convertit en habitants de ciutats o
cortesans.

Totes dues obres, perd, es mouen en una creativitat lingiiistica molt intensa. Lad’en
Martorell, malgrat el desbordamentil’evolucié gairebé arbitraria—diria de telenovel-la—
del cos narratiu, sembla erigir-se com un castell de construccié embullada perd
inexpugnable. La de Cervantes és el contrari i ens fa veure amb una sornegueria sense
contemplacions, que s’amaga darrere la descripcié minuciosa del curs de la follia, una
nova manera de veure la realitat, complexa i esmicolada; una realitat que s’escapa a tot
intent d’atrapar-la per la paraula; una realitat que des d’aleshores només es deixa
abordar des d’una perspectiva polifacetica.

En Joanot Martorell comenca la seva narracié amb tot un seguit d’elements per
delimitar les opcions morals que havien de guiar el seu personatge definitiu, car és
només després de I’exposicié del model del senyor Guillem de Varoic que introdueix
el cavaller Tirant. A més situa, i €s significatiu, tota aquella part doctrinal i educativa
alaBretanya i Anglaterra. Puc imaginar-me en Joanot Martorell com una persona que
professava un pessimisme bastant agut davant la societat del seu temps i que es
queixava continuament del comportament “decadent” dels seus contemporanis. I per
aquesta rag la seva intencio original era de crear una obra “exemplar” i pedagogica,
i és, doncs, molt normal que des del primer capitol provi de formular una declaracié
d’intencions i que es proposi de descriure com s’haurien de comportar les persones de
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la seva casta i com hauria de ser una societat “com Déu mana”. Ja ho diu des del
principi:

En tant alt grau excel-leix lo militar estament, que deuria ésser molt reverit
si los cavallers observaven aquell segons la fi per qué fonc instituit e ordenat
(Tirant lo Blanc, capitol 1).

Finsitothiafegeix un programa—i ens podem imaginar molt bé la mena de producte
de pedanteria que hauria sortit, si el nostre escriptor hagués continuat amb aquestes
observacions. Per sort, no ho va fer. El senyor Martorell va haver de ser un personatge
bastant desmesurat. Ja ho demostren, altre cop, les seves cartes de batalla, els seus
maldecaps financers i les seves actuacions socials en general (Villalmanzo/Chiner
1992). Iigualment ho demostra el seu llibre, que li va anar creixent desmesuradament,
gairebé podriem dir malgrat ’autor. Es clar, un caricter com el del senyor Martorell no
era cosa excepcional en el seu temps. Laltivesa era molt corrent entre el sector social
de la noblesa valenciana. Perd potser el nostre geni en tenia un gra massa; perd també
és possible que per aquesta raé hagués pogut escriure 1’obra genial que és el Tirant.
Aleshores la limitacié del rerefons breté i angles ja no li resultava suficient. Com
tampoc el conformisme casola del cavaller que s’hagués mogut segons els canons
estrictes de 1'orde; n’hauria sortit una interpretacié d’epigon, una figura mecanica,
sense vida, sense impulsos, cosa que no rimava gens amb el taranna impulsiu de 1’autor.
Es aleshores que s’obre el panorama. Una vegada el cavaller Tirant plantat a l’escena
de manera que es pugui moure i actuar exemplarment pertot arreu, el desplagament cap
aun mon, un escenari més vast s inevitable: els recursos anglesos o bretons s havien
esgotat.

El fet de ser cavaller imposa a Tirant una cosa més que la mera demostracié de les
seves virtuts individuals. Llavors és el moment que ’autor es proposa una clara
intervencid historica, és a dir, I’alliberament de Constantinoble, que, de fet, i com ja
hem dit, contradiu la realitat de I'¢poca. També és possible que aquesta idea de voler
invertir la realitat historica li sorgfs durant I’acte de ’escriptura, car em sembla que la
mateixa obra no correspon a una estructura premeditada; em fa la impressié d’un text
que ha anat creixent segons la inspiracié del moment. Perd és d’aquesta manera que
n’ha fet un paradigma, i que obtingué aquest aire de novel-la total de qué parla Mario
Vargas Llosa (1991).

Tota aquesta evoluci6 interior del Tirant lo Blanch situa 1’obra en un punt clau del
moviment historic del génere de la novel-la. Funciona com una mena de frontissa entre
la tradicié —per exemple de la “matéria de Bretanya”- i la premodernitat. I és que
Martorell no podia escapar-se de I’evolucié mental que es manifesta clarament dins la
narracio del Tirant: d’un costat hi ha encara present la visié i el concepte d’un univers
inamovible amb la terra i I’home al centre. Aixd empeny 1’autor a crear un exemple

136—




La traduccié del Tirant lo Blanch en neerlandés

“etern” tret del conjunt de narracions entorn de la Taula Rodona. Es un mén que encara
viu segons les convencions d’un cert determinisme que llegim, per exemple, en una
frase com la segiient:

...com la Providéncia ha ordenat e Ii plau que los set planets donen influéncia en
lo mén e tenen domini sobre la humana natura... (Tirant lo Blanc, capitol 1).

Es clar, que amb aquesta frase ens trobem davant un problema pel qual 1’home
medieval es capficava molt, és a dir, la predestinacié. Només cal llegir I’obra d’ Ausias
Marchi els estudis que giren entorn d’aquest poeta (i recomano, per exemple, la lectura
del llibre de Robert Archer, Aproximacié a Ausias March, Editorial Empiiries,
Barcelona, 1996) per adonar-se de I'envergadura d’aquesta giiestié insoluble i del
terror abismal que provocava, almenys en una ment tan sensible com la del nostre poeta
genial. Si comparem, perd, una mica les obres respectives d’ambdos cunyats, hem de
constatar que en Martorell era molt menys obsedit o acomplexat per aquestes cabories
que Ausias March. Segur que aquesta diferéncia caracterologica és la que va fer d’en
Martorell un home inclinat a 1’accié. Aixd no exclou una fi de la novel-la inspirada per
un rerefons de determinisme i de I’esperit d’humilitat exigit des d’un cert angle de la
interpretacid de la ideologia d’inspiraci6 cristiana.

D’una altra banda es tracta també d’un mén que accentua cada vegada més la
possibilitat de dirigir les coses i els esdeveniments, i incita a una intervencié volunta-
rista en el curs de la historia, que, de fet, concorde més amb el concepte teoldgic del
lliure albir judeocristia. I en aquest sentit el Tirant conté ja una premonicié imminent
del “descobriment”, o de tots els descobriments, és a dir, déna una visié de I’obertura
d’un mén més ample i global. El Tirant, doncs, engloba les caracteristiques contradic-
tories tant de I’autor com del temps en qué vivia. Perd no oblidem que la contradiccid,
en el sentit d’oposicié de dos termes, és la qualitat, I’atribut que ha determinat el
dinamisme historic del conjunt europeu occidental.

Curiosament, aquesta volada cap a horitzons més amples es mou en la nostra
novel-la, no pas al costat, siné sobre un corrent soterrani d’una mena de preséncia
sempiterna de la tradici6, concretament sobre elements narratius i personatges que, de
vegades, son citacions de Tristany i Isolda, o elements de qué Martorell ha fet un ts
lliure. D’una banda, els noms d’aquests protagonistes surten, juntament amb uns altres
enamorats semblants de la narrativa tradicional, com a elements d’argumentacié en les
disputacions retoriques; d’un altre costat, apareixen noms dels quals 1’autor fa un s
bastant Iliure. Adés el nom serveix en un context completament diferent i nou, adés
déna al personatge una funcié semblant, perd sotmesa a la necessitat narrativa. Dos
exemples:

1) El rei de Frisa (Frise enla versié de Joseph Bédier, en la seva redacci6 Le roman
de Tristan et Iseut; Frisia enla traduccio catalana de Carles Riba). En el romang aquest
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reinomés el citael mateix Tristany quan respon al rei en Marc que no prendra ni un diner
ni una malla, perd que, quan podra, anira a servir amb gran alegria el ric rei de Frisia.

Joanot Martorell inclou aquest rei en la série d’adversaris d’en Tirant durant les
cavalleries a Anglaterra, és a dir, al principi de la novel-la quan el nostre protagonista
encara es troba en plena formacié cavalleresca i en el mén reduit de les actuacions
purament individuals i convencionals de I’ambient paradigmatic de les justes. Aquest
rei mor, vengut per Tirant, juntament amb tres més entre els quals es troba, segons
decisi6 arbitraria de 1’escriptor, el rei d’*Apol-lonia”, germa del primer. S’ha de dir,
perd, que en Tirant no sabia qui eren aquests quan els va véncer. Tanmateix, es tracta
de I’episodi que causa després la confrontacié amb Kirieleison de Muntalba, nom amb
referéncies contemporanies de 1’autor, perd que segurament devia fer molta gracia a
Cervantes.

2) Pirimus, escuder de Diafebus. Aquest surt quan Tirant es troba ja a I’imperi grec
i quan comenga I’época de les grans empreses guerreres i la revelacio dels seus dots
estratégics. Pirimus serveix de missatger per a portar les bones noves sobre les batalles
contra els turcs. Després en Martorell no sap que fer-ne i el fa desapareixer al-ludint la
seva mort en combat, aixi de senzill. Com un truc de telenovel-la.

Alromang, Isolda anomenatambé un missatger que enviara a Tristany, “si algi gosa
amaltractar-1a”. Es diu Perinis. El paral-lelisme entre els papers respectius de Pirimus
i de Perinis —tots dos s6n missatgers— em fa sospitar que es tracta del mateix nom, car
si prenem en consideracié la imaginacié de qué se serveix [’autor —vegeu el que faamb
un personatge com el rei de Frisa o Frisia— i els jocs malabars ortografics que es permet
en Martorell —que a més donen bastants maldecaps als traductors— aquesta suposicié
no em sembla pas tan infundada.

3) El que més sobta d’aquesta qiiestio és la localitzacid de la sepultura. Després de
la mort de Tirant i de Carmesina, 1’emperador, que ara és Hipolit, el qui abans era
I’amant de I’emperadriu, decideix donar-los sepultura a Bretanya:

E feren vela, e anaren tant e ab tan bon temps que en breus dies foren en
Bretanya ab bon salvament... E pregueren la caixa de Tirant e de la princesa, e
ab gran professé de molts capellans, frares e monges, lo portaren a 'església
major de la ciutat [és a dir: Nantes] e fon posada dins una tomba, que quatre
lleons sostenien... (Tirant lo Blanch, capitol 485).

i segueix una descripcié detallada del lloc i de la tomba.

I queé trobem en el Romang de Tristany i Isolda? Moren els dos enamorats, aixo si,
en la mateixa Bretanya. Perd és el rei en Marc que passa el mar, fa obrir dos taiits “1’un
de calcedonia peraIsolda,]’altre de beril-le pera Tristany”,1s emportaels cossos morts
a Tintagel. Els enterra vora d’una capella, “a esquerra i a dreta de 1’absis”.

Les diferéncies hi sén, perd la capacitat imaginativa de I’autor a I’hora d’introduir
variacions sobre un tema narratiu, i 1’ds desmesurat que en fa, no exclouen que la font
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(5) Curiosament, existeixala
literatura medieval neerlandesa
unaversiode lahistoriade Tristany
ilsoldad’abans de 1240/1250, ba-
sada sobre el text en francés
antic de Thomas. El nom del
protagonista s’hi escriu com
Tristant —amb “t” final com el nos-
tre Tirant. Fragments d’aquesta
versié es guarden a 1'Oste-
rreichische National-bibliothek,
Viena, Austria (Cod. Vind. Ser.
Nova 3968). Tot indica que s’ha
de situar I'origen d’aquest text al
triangle Arnhem-Nimega-Elten, la
regié de Giieldres. Alguns estudi-
osos I’anomenen el “Tristany baix-
alemany”, “Tristany ripuari”, o (en
el cas dels francesos) “bas-
francique”. Es una demostracié de
la confusi6 que regna entorn de les
situacions lingiifstiques neerlan-
desa i baix-alemanya: de fet, la
relacié entre aquestes dues arees
lingiiistiques és comparableal’afi-
nitat del catala amb 1’occita.

d’inspiracié de la descripcié de 1’enterrament de Tirant i Carmesina fos 1’escena
semblant que trobem al final del roman.

La fascinacio per la “matéria de Bretanya™ en el Tirant lo Blanch és evident. No
sols I’escriptor fa portar els cossos dels dos protagonistes a aquest pais; quan Tirant
revela el seu nom i llinatge, diu que sa mare era filla del duc de Bretanya. I explica que
el seu “cognom” lo Blanch té a veure amb aquesta senyora, car es deia Blanca. No
ddna, pero, cap explicacid sobre el seu nom, encara que no hauria pogut fer-ho, car
Tirant no figura en cap santoral que en justifiqui 1'ds. Perd vistes les immenses
possibilitats de la paraula i de les dades narratives de 1’autor, més els possibles
paral-lelismes que trobem entre les dues obres mencionades, em pregunto si el nom de
Tirant no pot ser derivat de Tristany.’ Aix0 no vol ser cap mena de conclusid, car amb
aquest tipus de comparacions ja s’han fet bastants de raonaments que han conduit a
conclusions estrambotiques com, per exemple, aquelles que neguen la paternitat de les
obres de Shakespeare a Shakespeare...

Vulgueu considerar aquestes divagacions meves fruit de la meva propia imagina-
ci6 de traductor que s’ha d’acostar molt a la del mateix escriptor. I, sigui com vulgui,
la imaginacid creativa, per la seva volada incontrolable, inesperada i indefinible,
sempre defuig els intents de capturar-la amb sistemes racionals i académics. Per aixd
Tirant lo Blanch és una obra mestra. Podem donar les gracies a en Joanot Martorell
que ens ha deixat aquest desbordament d’imaginacié. Potser algi veurad en 1'ds
d’aquests elements narratius preexistents un plagi. No podem oblidar que el concepte
d’originalitat com a base creativa és bastant recent. En temps anteriors, la nocid que
regia les creacions artistiques era la de la imitacié. Entre els compositors encara era
habitual, per exemple al segle XVIIIL, d’emprar temes musicals d’altri per a obres
noves propies, i no ens ha de sorprendre de trobar-nos un senyor Mozart que se sentia
molt afalagat perqué un col-lega de la confraria de musics havia fet s d’un tema seu.
Les variacions sobre un tema conegut poden donar lloc fins i tot a creacions genials;
pensem en les variacions de Brahms sobre un tema de Haydn; o, més a la vora, en
Pulcinella de Stravinsky sobre temes de Pergolesi, un compositor també del segle
XVIII; o en les citacions musicals que s’amaguen en les composicions de Béla Bartok
(Bénis 1963)... En aquest sentit, Joanot Martorell va ser també un gran compositor,
literari aquesta vegada, un immens variador de temes literaris i humans coneguts.
Perque en un ambient encara principalment oral com era el d’aquella ¢poca, el
reconeixement de temes, de noms, de linies narratives facilitava la digestio literaria
tant a I’oidor com al lector eventual. I ja ho deia en Cervantes:

Digoos verdad, sefior compadre, que, por su estilo, es éste el mejor libro del
mundo (Miguel de Cervantes, El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha,
cap. VI).

139




Bos pE Nus

Perd es aquesta adverténcia que el nostre mén literari encara no pren prou en
consideracié. Es clar que amb aquest escriptor no anem mai segurs sobre la serietat de
les seves afirmacions. Perd al Quixot mateix hi ha, amb tot, moltes referéncies i
citacions que demostren que el seu autor havia llegit amb gran interés el Tirant. I que
I’havia comprés. Es urgent, doncs, un reconeixement general més just de la posici6 real
del Tirant entre tot un scguit de titols que han determinat la fag de la literatura
occidental. Ignorar Tirant lo Blanch és com si en el camp de la musica prescindissim
dela Passié segons Sant Mateu de J. S. Bach, o que no fessin cas de la Capella Sixtina
els historiadors de les arts plastiques.

Es aleshores que surt a I’escenari el traductor. Tota traduccié del Tirant pot ser una
aportacid a la rectificacié de la historia literaria i un ajut al reconeixement del valor
simultaniament intrinsec i historic d’aquesta obra de I’ambit lingliistic catala.

Com que ens hem mogut una mica dins el camp de la masica, hi afegirem, igual que
auna composicié musical, un coda, com a conclusié d’aquestes divagacions entorn de
Tirant, en forma d’una petita contemplacié de les referéncies que en trobem a la
novel-la de Joanot Martorell.

Un exemple:

Com foren dins I’església, I’ofici se comenga molt singular, car aquieren los
xantres de la capella de Tirant e los de la capella del rei Escariano, e lo bisbe dix
la missa, e era tanta la remor de la plasent mdsica, que los moros n’estaven molt
admirats e tenien noticia de la gran perfeccié de la llei crestiana (Tirant lo Blanch,
capitol 459).

Aqui ens trobem davant un fenomen molt curidés que pot sorprendre el lector actual
d’una mentalitat més aviat racional i dialéctica, perd que en aquella ¢poca era molt
corrent, és a dir, la bellesa com a prova de la veritat religiosa. Aix0d no és un invent del
nostre autor, car, de fets semblants, se’n produiren més d’una vegada durant el curs
historic de la formacid dels regnes i estats medievals, sobretot després de 1’establiment
de poblacions fins aleshores nomades per les estepes. Tenim, per exemple, referéncia
de la conversié de Vladimir, princep de Kiev, que envia deu homes, ambaixadors seus,
a Constantinoble, perqué constatessin i valoressin la realitat sensible de la religié
cristiana, després d’haver estudiat també al primer altres formes religioses. Es clar, que
el que en Vladimir cercava potser no era la veritat absoluta expressada en una religié
o altra; el que importava era trobar un simbol i una estructura que li pogués servir de
mitja globalitzador i convincent per a reunir les tribus diverses que formaven el seu
regne. A fi de convencer els seus stibdits de la seva superioritat i del seu lideratge
ingiiestionables, la bellesa litirgica de 1’església bizantina li havia d’anar molt bé per
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enlluernar els seus subjectes. Els informadors 1i’n varen donar la clau amb les paraules
seglients:

No sabiem si érem al cel o a la terra, perqué no hi ha res a la terra amb tanta
elegancia i tanta bellesa, i no sabem qué dir-ne; només sabem que Déu hi és
present entre els homes. No podem oblidar aquella bellesa (Averintsev 1988).

Qui conegui una mica la litdrgia bizantina sap la importancia que hi tenen tots els
elements que condueixen a aquella bellesa que obté valor teoldgic decisiu amb els seus
efectes sobre la sensibilitat dels sentits humans.

Es aunasituacié de susceptibilitat que es refereix en Martorell quan descriu escenes
com la que he mencionat més amunt. Tanmateix, a la novel-la, hi passa una cosa molt
curiosa en la descripcié de I'ambient bizanti, tant a Constantinoble i a la cort, com fora
de la capital imperial: en cap moment ’autor no fa mencié de les discussions
teoldgiques, de les diferéncies litdrgiques i del cisma que dividia la cristiandat des del
segle XI, entre les esglésies ortodoxes i les de 1’obediéncia romana. Tracta el mén
cristid com un sol bloc homogeni amb només un sol adversari: el mén de 1’Islam.
Suposant que només devia coneixer la litirgia de casa seva, és a dir, la de ’església
catdlica i romana, ens podem demanar de quina musica es tracta aci, quines son les
formes musicals que enlluernen els moros de la novel-la de Joanot Martorell i que tenen
la funcid clara d’establir el valor teoldgic de la bellesa.

Vist que I’autor silencia les particularitats bizantines i ortodoxes, o si més no la
practica d’aquestes particularitats, no sabem si realment és una actitud voluntaria per
no complicar la trama narrativa amb qiiestions teologiques espinoses, o si simplement
no formava part dels seus esquemes de reflexié. Vist també que la miisica de I’església
ortodoxano formava part de la practica occidental, és obvi que, quan al Tirant lo Blanch
fan referéncia a la musica, no ens hem d’imaginar unes sonoritats lligades al mén i a
lalitirgia orientals. Martorell es limita a suggerir que es tracta d’una mdsica culta d’un
alt grau de bellesa. Al seu temps, efectivament, aquesta misica existia, perd enel Tirant
no en trobem cap mena de caracteritzacié. En canvi, hi ha una altra obra de la mateixa
¢pocaque ensrevela, amb una precisié gairebé musicologica, lanaturalesa de lamusica
que fascinava tant la gent del segle XV; aquesta obra també és una novel-la, Curial e
Giielfa. El seu autor, fins ara andonim, ens en fa dues vegades una descripcid.

Al capitol 83 del llibre tercer (“Edicions 62” i la Caixa) llegim:

Aprés d’aquesta, ja pus prop de Baco, havia una altra reina e sonava uns
orguens e cantava ab tanta dolcor de melodia, que io no crec que millor so ne
millor cant fos jamés, ne sia ara, ne pusca ésser d’aci avant. Estavan-li davant tres
donzelles, les quals ab diverses veus cantant se concordavan ab ella, e certes, si
los angels cantaven davant lo Salvador, major dolgor no porien mostrar.
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Tenim, doncs, quatre veus diferents que “se concordavan”.
Al capitol 98 del mateix llibre, hi trobem també:

E mentre callant en aquest parafs estiguessen, oints celestials ocells (a llur
parer), qui cants angelicals, en diverses maneres de melodia, armdnicament
feien, veren una deia venir ab una cara molt resplandent...

Tots dos exemples parlen de veus diferents (quatre el primer) o de diverses menes
de melodia. En el primer hi ha tres veus que “se concordavan ab ella”, és a dir, una
quarta veu; aquesta sembla la principal ala qual les altres s ajusten, perd amb melodies
independents que tanmateix s’harmonitzen.

Aquesta musica polifonica descrita amb precisi6 al Curial i mencionada al Tirant
no pot ser altra que la del segle XV, tal com es practicava a les esglésies occidentals
iales corts (per aixo en Martorell parla de “los xantres de la capella de Tirant e los de
la capella del rei Escariano”, que és una descripci6 precisa i una definicid de la realitat
musical a les corts amb preséncia cultural de gran volada). Les qualificacions de
“plasent musica” i “cants angelicals” es refereixen a un estil que s’havia desenvolupat
precisament a les capelles dels ducs de Borgonya —que residien principalment a
Flandes— que després es va difondre pertot arreu. Era I'estil de la dolga melodiositat,
fins aleshores ineédit en la misica de 1I’Europa occidental. Les melodies han estat
pensades horitzontalment, per¢ flueixen de tal manera que formen verticalment els
moments harmonics o de paralel-lismes de tercers i de sextes. El segon exemple descrit
amb “cants angelicals, en diverses maneres de melodia, harmonicament feien”
confirma una practica polifonica que parteix d’una equivaléncia de totes les parts, que
és diferent de la polifonia de la muisica dels dltims segles que es basa en un model
d’harmonia contrapuntistica vertical, regida per les regles d’atraccié vertical de les
veus amb la conseqiiencia de I’aparicid de les dominants, subdominants, etcétera, com
també de les escales major i menor. El primer sistema, la polifonia del segle XV, havia
caiguten desis amb [’evolucié musical posterior, de manera que, per exemple, al segle
XIX, no se sabia executar aquell tresor relegat a les biblioteques de monestirs, de
palaus i de ciutats.

Sobretot després del Concili de Constanca (1414-1418), que posa fi al cisma
occidental, els compositors flamencs de 1’&poca —que van ser els creadors del nou estil
polifonic—comengaren a moure’s per totes les corts i hi deixaren la seva petja. A Italia
hi havia dos centres importants des d’on la polifonia flamenca es podia expandir als
altres llocs: Roma, on torna definitivament la capella musical des d’Avinyd el 1443;
I’altre era Napols on precisament els reis de la Corona d’Aragé afavoriren aquesta
forma musical.® Molts compositors i cantants de la capella de la cort borgonyona de la
primera generacié d’aquell moviment que duraria fins al segle XVII, amb Guillaume
Dufay com a capdavanter, viatjaven d’una cort al’altra. Essent Napols un centre alhora

142

(6) Venécia no es va conver-
tir en un centre musical important
fins al 1527, quan hi va arribar un
altre compositor flamenc, Adriaan
Willaert (1490-1562).



La traduccio del Tirant lo Blanch en neerlandes

(7) Les dades historiques so-
bre la polifonia flamenca prove-
nen de Bossuyt 1994,

d’atraccié i de divulgacio de tota mena de formes artistiques, a I’época del naixement
de les dues obres novel-listiques maximes de la literatura catalana, no ens ha de
sorprendre de trobar-hi ressonancies de la polifonia flamenca, que tanta impressio
causaven als seus oients’. A més, a la cort dels ducs de Gandia també hi havia una
tradicié musical amb arrels semblants. L interés per la miisica es reflectia fins i tot en
els inventaris notarials, com podem llegir en el de Marti Joan de Galba.

Aquestes raons son unes simples divagacions, no pas un estudi arrodonit i conclo-
ent, sobre alguns dels aspectes que criden ’atencid de tot traductor. S6n qliestions que
van anar sorgint durant la lecturai el procés de la traduccid que vaig fer —tant del Tirant
com del Curial-1ique m’han continuat capficant. Sén, doncs, cavil-lacions que formen
la base d’aquest text que humilment sotmeto als vostres comentaris.

Bos pE Nus
Traductor del Tirant lo Blanch al neerlandes
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