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Resumen. La adaptacion de la novela cervantina Los trabajos de Persiles y Si-
gismunda hecha por el dramaturgo Rojas Zorrilla es un buen ejemplo de lo que
se denomina trasvase genérico. En este caso la version del dramaturgo difiere en
bastantes aspectos del relato cervantino seguramente por exigencias de la recep-
cion de una obra teatral destinada a un publico cortesano. Todo ello condiciona su
escritura y la eleccién del género dramatico.

Palabras clave. Rojas Zorrilla; Persiles y Sigismunda; género; estrategias; pu-
blico cortesano.

Abstract. The adaptation of the Cervantes novel Los trabajos de Persiles y Si-
gismunda made by the playwright Rojas Zorrilla is a good example of a generic
transfer. In this case, the playwright's version differs in many aspects of the Cer-
vantes narrative, probably due to the demands of the reception of a theatrical work
intended for a courtly audience. These peculiarities influence his writing and the
choice of the dramatic genre.

Keywords. Rojas Zorrilla; Persiles y Sigismunda; Genre; Strategies; Courtly Public.

La adaptacion que hizo Rojas Zorrilla del Persiles cervantino es sin duda una
obra primeriza, escrita seguramente para palacio pues se menciona en la prime-
ra noticia que se conserva de la actividad teatral de su autor: «Ante los reyes y
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la corte, en El Pardo, el 23 de febrero de 1633, hizo la compafiia de Luis Lopez
de Sustaete la comedia Persiles y Sigismunda, inspirada en la novela de Cervan-
tes'». Una alusion interna a la muerte de Gustavo Adolfo Il de Suecia, que cay6 en
la batalla de Liitzen (16 de noviembre de 1632) confirma que la obra se escribio
a fines de 1632 o principios de 16332 Tenia entonces el autor veinticinco afios,
residia en Madrid desde el otofio de 1631 y era ya conocido como poeta y por haber
entrenado con aplauso algunas comedias, tal y como lo testimonia la loa de Juan
Pérez de Montalban en su libro de 1632 Para todos: «Don Francisco de Rojas, poeta
florido, acertado y galante, como lo dicen los aplausos de las ingeniosas comedias
que tiene escritas®».

Sin embargo, la historia de la recepcion textual de la comedia en cuestion pone
de relieve un proceso de paulatino olvido que comenzé muy pronto y que culmina
con la ausencia absoluta del titulo fuera del canon del propio dramaturgo. Antes de
publicarse en la Primera parte de sus comedias?, la obra aparecio, en partes de di-
ferentes autores, reimpresiones incluidas, dos veces en 16365, otras dos en 163867
y una vez mas en 1639, pero no vuelve a editarse mas, salvo en la impresion de
1680 de las dos partes de sus comedias®. Se conservan también dos manuscritos,
uno con letra del XVII y otro con letra del siglo XVIII°. Existe también una edicion
suelta, que por su tipologia parece ser bastante temprana'®. Y una traduccion al
italiano de la pluma de Marco Napolione con el titulo de Persile e Segismonda a
mediados del siglo XVII, hoy en paradero desconocido''. Todo parece indicar pues,
que tras unos pocos afios de éxito notable, la obra se eclipsa. No aparece en otras
muchas partes de comedias que cuentan con obras de Rojas, en catorce por lo
menos del siglo XVII, de 1638 a 1697, ni en ninguna posterior, ni en la Coleccion
general de comedias escogidas (Madrid, 1652-1702), que incluye 21 comedias del
autor ni en las Comedias escogidas de Rojas editadas por Mesonero Romanos,

1. Ver Ruiz Morcuende, 1956, p. xv. La noticia es recogida por Cotarelo, 1911. pp. 38y 207.

2. Ver Pedraza Jiménez, 2003, p. 336. Estos son los versos en cuestion (cito siempre por la edicion de
Garcia Garcia-Serrano, 2009): «oye usted: quédese abajo / y dele mis encomiendas / —pues que al in-
flerno camina— / si viere al rey de Suecia» (vv. 745-748).

3. Ver Montalban, Para todos, Madrid, Imprenta del Reino, 1632, fol. 345v.

4. Ver Rojas Zorrilla, 1640.

5. En Parte 29 de diferentes autores, Valencia, Silvestre Esparza, Juan Sonzoni, 1936, y en Parte 30 de co-
medias famosas de varios autores, Zaragoza, Hospital Real y General de Nuestra Sefiora de Gracia, 1636.
6. En Parte 30 de comedias famosas de varios autores, Zaragoza, Hospital Real y General de Nuestra
Sefora de Gracia, 1638, y en Parte 30 de diferentes autores, Sevilla, Andrés Grande, 1638.

7. Ver Parte 30 de comedias famosas de varios autores, Zaragoza, Hospital Real y General de Nuestra
Sefiora de Gracia, 1639.

8. Madrid, Lorenzo Garcia de la Iglesia, 1680.

9. Madrid, Biblioteca Nacional de Espafia, ms. 17062, y Londres, British Library, Add. 10.332-7, este con
letra del XVIII.

10. Carece de pie de imprenta. De esta suelta solo se conserva un ejemplar en la biblioteca de la Univer-
sidad de Toronto, recogido en el catdlogo de Molinaro, Parker y Rugg, 1959, num. 518.

11. Ver Gonzalez Cafal, 1999, p. 194 y Garcia Barrientos, 2007, p. 77. Napolione fue un actor napolitano
de mediados del siglo XVII que realizé varias traducciones de comedias espanolas, de las que solo nos
han llegado los titulos. Mas detalles en Gonzalez Cafial, 1999, p. 194n.
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que selecciona 30 de ellas'2 La Unica edicion moderna existente es la de Garcia
Garcia-Serrano dentro de las Obras completas que lleva a cabo el Instituto Almagro
de teatro clasico bajo la direccion de Felipe Pedraza Jiménez y Rafael Gonzalez Ca-
fials. La presencia en las tablas tampoco afiade una nutrida presencia, aunque se
registra un comentario de don Francisco de Avellaneda, que escribe en el manus-
crito de la Biblioteca Nacional de Espafia una censura cuanto menos curiosa: «he
visto esta comedia de Persilis [sic] y Sigismunda muchas veces y siempre merez[e]
su licencia de VS. para que se represente. Madrid a 20 de noviembre de 1674». Hay
otras representaciones a lo largo del siglo XVII registradas en el DICAT, pero en
resumidas cuentas parece ser que su éxito en las tablas fue bastante efimero para
una obra supuestamente de éxito'* desde su estreno en 1633 hasta sus primeras
impresiones (1636). Y como ocurre con otras obras de Rojas Zorrilla su presencia
en las tablas decae notablemente a partir del siglo XVIII'. No obstante las moti-
vaciones que le llevaron a Rojas a reescribir la obra cervantina a principios de la
década de los afios 30 tiene mucho que ver con el éxito que habia gozado la obra
cervantina a partir de su publicacion en 1617. Pues entre esa fecha y 1630 se docu-
mentan al menos diez ediciones, lo que explicaria la difusién de la obra entre un pu-
blico lector mas o menos nutrido y relativamente entrenado en la novela cervantina.
Es seguramente un poco aventurado pensar, como sefiala Gonzalez Cafal'é, que la
motivacion inmediata de la escritura de la novela fuera el episodio que se relata en
el libro tercero donde aparece un poeta que al observar el lienzo en el que estaban
pintados los trabajos de Periandro, le entran ganas de componer una comedia con
sus aventuras'’. Al poeta y a la supuesta comedia vuelve a aludir Sigismunda al
final de la novela. De todos modos se trata de un género en boga como lo demues-
tran las adaptaciones de las Etidpicas de Heliodoro por parte de Montalban (Tea-
genes y Clariquea), que sirvio después de inspiracion directa para otra comedia de
Calderdn de la Barca (Los hijos de la fortuna, Tedgenes y Clariquea). Y otros titulos
de dramaturgos menores que siguen la estela de la novela de Heliodoro.

En trabajos anteriores bastante concienzudos, Cruz Casado, Gonzalez Cafial,
Scaramuzza Vidoni, Garcia Barrientos y Garcia Garcia-Serrano'® se han ocupado

12. Madrid, Rivadeneyra, 1861; Madrid, Atlas (BAE, 54), 1952. Para mas detalles sobre estos textos, ver
Gonzalez Cafal, Cerezo Rubio y Vega Garcia-Luengos, 2006, pp. 325-329.

13. Envol. Il de Obras Completas de Francisco de Rojas Zorrilla, 2009, pp. 191-297.

14. Ver Cruz Casado, 1993, p. 545.

15. Ver Andioc y Coulon, 1996. Lo mismo ocurre en los siglos XIX y XX (para mas detalles ver Pelaez
Martin, 2000).

16. Ver Gonzalez Canal, 1999, p. 195.

17. Ver Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. J. B. Avalle-Arce, 1969, pp. 285 y 452.
Aungue tal vez Rojas pudo tomar al pie de la letra la alusion cervantina: «Alli se vio él en el mayor que
en su vida se habia visto, por venirle a la imaginacion un grandisimo deseo de componer de todos ellos
una comedia; pero no acertaba en qué nombre la pondria, si la llamaria comedia, o tragedia, o tragico-
media, porque si sabia el principio, ignoraba el medio y el fin, pues aun todavia iban corriendo las vidas
de Periandro y de Auristela, cuyos fines habian de poner nombre a lo que de ellos se representase» (cita
en p. 285).

18. Ver respectivamente: Cruz Casado, 1993; Gonzalez Cafial, 1999; SCARAMUZZA VIDONI, 2000; Garcia
Barrientos, 2007 y Garcia Garcia-Serrano, 2009.
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de establecer las coordenadas principales de la adaptacion de Rojas, sefalando
con profusion de detalles las semejanzas y diferencias que se plantean entre la
novela cervantina y la comedia de Rojas. Como sefiala Garcia Garcia-Serrano'®,
«lo primero que hace Rojas es remodelar drasticamente el material narrativo en
dramatico, someterlo a los gustos de la época y ajustarlo a su patron de componer
tragedias [...] Simplifica en su Persiles el argumento de la novela, evitando intrigas
secundarias y episodios paralelos. Prescinde de los excursos didacticos y morales
y concentra el interés en los amantess.

Un poco mas en detalle, Rojas se cifie bastante a los cuatro primeros capitu-
los del relato cervantino en la jornada primera, en una serie de escenas de cier-
ta complejidad escénica que entran de lleno en la estética propia de un teatro de
proyeccion aulica. Sigismunda en traje de hombre y Persiles, que en este caso no
aparece disfrazado de mujer como en el relato cervantino, se encuentran en poder
de los barbaros de la isla de Tile, cercana al polo norte, en situacion desesperada.
Gracias a la intervencion del gracioso Tarimon logran escapar de los barbaros, pero
la fortuna los separa de nuevo. La confusion, el incendio del monte, la aglomera-
cion de personajes en escena, el navio en el que se aleja Sigismunda, agravan los
problemas que generaria la representacion de esta obra. Los nombres ficticios de
los personajes Periandro y Auristela también se introducen en la comedia, aunque
su identidad se revela muy pronto. Personajes cervantinos como los barbaros Bra-
damiro y Corsicurbo también aparecen e incluso cobran mayor importancia que en
el relato que sirve de fuente.

No obstante, a partir de la jornada primera la trama se parta bastante de la no-
vela cervantina. La segunda y tercera jornada se acercan mas bien a una comedia
de intriga que se desarrolla en la corte del rey Leopoldo de Dalmacia. Alli ha llegado
Sigismunda, princesa de Balaquia, de la que se enamora el rey Leopoldo. Persiles,
principe de Transilvania, estaba prometido desde tiempo atras con Isabela, her-
mana de dicho rey. Con tal disculpa llega alli Persiles, aunque en realidad buscaba
reunirse con su enamorada Sigismunda. La situacion repite los amores cruzados
entre el viejo rey Policarpo y Sigismunda y su hija Sinforosa con Persiles, tal y como
aparece en el libro Il de la novela cervantina. Incluso Isabela pide a Sigismunda que
interceda por ella ante Persiles, lo que provoca los celos de ésta, al igual que en Cer-
vantes. Los enamorados tratan de escapar y son apresados, siendo acusado Per-
siles de atentar contra la vida del rey Leopoldo. En la tercera jornada, tras seis afios
de cautiverio, Rojas introduce un largo parlamento en el que alternativamente los
enamorados narran al rey Leopoldo todas sus aventuras pasadas, aprovechando
Rojas para aludir a las diferentes peripecias por las que habia atravesado la pareja
a lo largo de su peregrinajes por tierras de Portugal, Francia e Italia, hasta llegar a
Roma, en donde concluia la obra cervantina con un desenlace feliz. Sin embargo,
Rojas continda el relato de Cervantes con una nueva separacion de los amantes
que desembocara en su encuentro en la corte de Dalmacia. El relato de los enamo-
rados conmueve al rey Leopoldo, pero cuando esta a punto de liberarlos la noticia
inventada por el gracioso Tarimon del ataque del rey de Balaquia y el hermano ma-

19. Ver Garcia Garcia-Serrano, prologo a su edicion del Persiles de Rojas, 2009, p. 168.
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yor de Persiles, personaje que también aparecia al final de la novela cervantina, da
un nuevo giro a la accion y la precipita irremediablemente a un final tragico. Los
amantes son colocados en lo alto de dos torres gemelas para que contemplen la
derrota de sus rescatadores y cuando Persiles trata de saltar para reunirse con su
amada, se precipita al vacio, arrastrando a su caida a Sigismunda, consumiéndose
asi la tragedia.

Todo este sucinto resumen tiene como objeto sefialar las lineas maestras de la
reescritura de Rojas, mediatizadas sin duda por las dificultades inherentes de una
reescritura intermodal e intergenérica propia de toda traslacion de materia noveles-
ca en materia dramatica. En este sentido, el trabajo de Garcia Barrientos debe ser
considerado como uno de los escasos acercamientos que hay sobre este peculiar
trasvase de géneros. Su estudio constituye, en conjunto, una ldcida teorizacion so-
bre los propdsitos y limites de las reconstrucciones intergenéricas, con la intencion
de sefialar en el caso de la comedia de Rojas los obvios problemas que presenta
la estructura global de la comedia. Pero, los problemas de un trasvase intermodal
resulta siempre mas complejo porque opera en dos niveles. Uno resulta basico y
es el proceso de escritura que convierte la materia narrativa en dramatica. Sin em-
bargo, hay otro nivel fundamental que guarda relacion con la necesidad de escoger
un molde dramatico especifico sobre el que verter la materia novelada. Como voy a
sefialar a continuacion la eleccién de Rojas supuso una serie de alteraciones en la
materia dramatica que acarre6 serios problemas de orden constructivo y estructural.

Como punto de partida se podria sefialar de modo general que la materia na-
rrativa de la novela bizantina? se acerca bastante a los postulados de la comedia
palatina, pues el nucleo tematico de ambos géneros muestran una serie de peripe-
cias amorosas bajo un encuadre geografico exdtico (pero con desviaciones a veces
hacia una isotopia fantastica). La sucesion constante de peripecias amorosas con
abundantes tramas y subtramas que se cruzan, identidades escondidas, anagno-
risis, encuentros imposibles y separaciones tienden a configurar un panorama de
amores aparentemente imposibles que se resuelven réapidamente en un final feliz,
donde los amantes ven recompensados sus sufrimientos. En este marco general
cabria pensar en una facil solucion para Rojas de utilizar este molde genérico sin
mayores problemas, que por otra parte es el tono general que adquiere la come-
dia de Rojas en su segunda jornada y parte de la tercera, donde se desarrolla una
urdimbre de amores cruzados en un enclave geografico muy propio de la comedia
palatina como Dalmacia, pero donde la urdimbre desemboca con aparente sorpre-
sa en un desenlace tragico que mediatiza la construccion global de la comedia 'y a
mi modo de ver convierte la obra de Rojas en una comedia mediocre.

Pero Rojas hizo otra cosa y eligié otro marco genérico que puedo denominar
como mixto. Su posicién de poeta aulico de éxito?! durante esos afios y la nece-
sidad por tanto de escribir una obra para ser representada en palacio le obligd a
considerar una estructura teatral que reflejase bien los principios constructivos de

20. Sobre aspectos relativos a la relacion entre el género bizantino y la obra dramatica de Rojas Zorrilla,
ver Gonzalez-Barrera, 2018.
21. Incluso por encima de Calderdn en el primer lustro de la década de 1630. Ver Profeti, 1997, p. 12.
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una comedia palaciega. Todos los elementos que conforman su Persiles pueden
ser analizados bajo el prisma de los elementos constituyentes del principio basico
de este tipo de comedias que es la admiratio, sobre la que luego volveré. La necesi-
dad de reescribir la novela cervantina bajo estos términos le llevé a un alejamiento
de los principios rectores de la comedia palatina por dos causas fundamentales.

Primero porque el encuadre de la accion al inicio de la novela es demasiado
«fantastigo», en palabra de la época, para el encuadre usual exdtico pero aprehen-
sible de la toponimia palatina. De hecho, solo un encuadre de estas caracteristicas
permite la descripcidn de una republica de barbaros, con un curioso ritual sangrien-
to para abrazar la monarquia??. Rojas convierte la Isla Barbara cervantina en la isla
de Tile, la mitica isla de Tule a lo largo del XVII, que en Cervantes es la isla de los
beatos, patria de Persiles. Sin embargo, como sefialaré después, es posible que la
condicion teratoldgica de esta geografia imaginaria pudiera ser el marco referencial
perfecto para el despliegue de ciertas marcas identitarias de cohesion grupal.

Segundo porgue Rojas considerd como estrategia fundamental de la admiratio
un desenlace tragico a los amores accidentados de Persiles y Sigismunda. Sustitu-
yo en el climax conclusivo de la comedia el encuentro feliz de los amantes en una
tragica y patética muerte accidental. El sesgo tragico con que termina la comedia
exigia cierta estructura preparatoria a lo largo de las jornadas precedentes.

Es facil adivinar que ambas causas tienen seguramente un origen ligado a que
Rojas calibré el horizonte de expectativas de un receptor eminentemente aulico,
familiarizado con el Persiles cervantino, al que no podia privar de presentarle una
dramatizacion de los cuatro primeros capitulos de la novela, que es a mi modo de
ver un arranque admirable en la narracion cervantina, y al que de la misma manera
tenia que sorprender con un desenlace contrario a lo que mostraba la novela. Es
como si Rojas no hubiera resistido la tentacion de probar un final mas afin si se
quiere a la tradicion celestinesca. Creo que la novela cervantina pedia a gritos una
vuelta de tuerca hacia lo tragico.

Rojas, por tanto, descartada la idea de escribir una comedia palatina, convirtio
su reescritura en una comedia cortesana regida por los principios rectores de la
admiratio. Este tipo de comedias cortesanas cabe definirlo como un modelo dra-
matico donde impera un principio global dominante de lo ludico, que es el mismo
principio que rige (por acudir a un ejemplo contrastivo) en la comedia de capa y
espada. La diferencia estriba en que en esta la finalidad ludica se consigue a través
de lo que Arellano?3 llamé de forma precisa la «inverosimilitud sorprendente»; en las
comedias mitoldgicas, sin embargo, rige el principio de la admiratio?*. En ambos

22. El motivo del sangriento ritual para la eleccion del rey era, sin duda, uno de los episodios mas so-
bresaliente de la novela cervantina. En la comedia Rojas le dedica un largo parlamento que adapta con
ciertas libertades lo que se narra en el capitulo segundo del primer libro de la novela cervantina. Ver en
Rojas, vv. 78y ss.

23. Ver Arellano, 1988, 1990, 1994 y 1996.

24. El alcance de mi afirmacion llevaria a considerar estas comedias particulares de gran espectaculo
no como obras serias, sino como obras esencialmente Iudicas, fuera de toda consideracion tragedizan-
te. Mas aun, que las comedias comicas debieran situarse dentro de un grupo genérico mas amplio de
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casos, el mismo principio —encarnado ya sea en la «inverosimilitud sorprendente»,
ya en la admiratio— se consigue a través del ensamblaje de piezas muy diversas,
entre las que cabria sefialar no sélo la comicidad en su sentido estricto, sino ruptu-
ras del decoro, observancia de las reglas de tiempo y espacio, etc., y (en el caso par-
ticular de las fiestas palaciegas) de cuatro aspectos bdsicos que paso a comentar
de forma muy esquematica: la comicidad convencional, el cultivo de un teatro de
vocacioén «sensorista, los juegos del intelecto y, por Ultimo, las estrategias deriva-
das de las marcas identitarias de pertenencia de grupo.

La comicidad es, de los cuatro puntales sefialados, el que permite una insercion
comun a casi todo tipo de género teatral a través de técnicas y procedimientos que
han sido ya muy estudiados a lo largo de estos Ultimos afios. Los origenes de la
comedia aulica parecen relacionarse con ciertos modos compositivos propios de
la comedia burlesca, como sefiala Arellano con respecto a la Fabula de Perseo de
Lope de 1613, donde se encuentra una reescritura de la locura de Orlando, con base
en «los modelos gozosos de las comedias de disparates de la fiesta cortesana:
su caballo de cafia, las armas ridiculas, su intento grotesco de matar al monstruo
que amenaza a Andrémeda con zarazas para perros, etc., [que] se ligan al mundo
del carnaval [..] integrado en los fastos cortesanos®». En el caso de Rojas, el
convencionalismo de la comedia nueva exige la presencia de un gracioso al uso
como Tarimon, que hace su entrada en escena como personaje mudo (su fingida
mudez esté inspirada por el relato de Rutilio en el capitulo nono de la primera parte
de la novela cervantina) en la primera jornada con abundantes intervenciones
metaliterarias?®;

Gracias a Dios que ha llegado

mi papel en la comedia,

gue me tuvo con cuidado

la tardanza del poeta.

Cristiano soy y no mudo (vv. 639-643)

Es también agente activo en el desarrollo de la accion pues en parte su inven-
cion de la noticia de la llegada de un ejército para rescatar a los enamorados es
el principio de la catastrofe. Y el encargado de poner el contrapunto burlesco a la
tragedia con el chiste final:

Periandro y Auristela,
Persiles y Sigismunda,

comedias ludicas. Es una posibilidad que merece un andlisis mucho méas pormenorizado, y que dejo
para otra ocasion.

25. Ver Arellano, 1998, p. 73.

26. De nuevo alude Cervantes, quiza con cierta malicia, a las dificultades de insertar un gracioso en
una supuesta reescritura dramaética de su novela: «Pero lo que mas le fatigaba era pensar como podria
encajar un lacayo consejero y gracioso en el mar y entre tantas islas, fuego y nieves; y con todo esto
no desesperd de hacer la comedia y de encajar el tal lacayo, a pesar de todas las reglas de la poesiay a
despecho del arte comico» (ver Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. J. B. Avalle-Arce,
1969, p. 285).
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que desde aquellas almenas
de enfermedad de albafiiles
acabaron en tragedia (vv. 2881-2885)

Otro procedimiento significativo tiene que ver con el uso intensivo de codigos
espectaculares no verbales —relacionados con la arquitectura, la musica, la pintura
y la escultura?’— con vocacion sensorista, que forman parte de un designio cons-
tructivo que mezcla la funcién estética con marcas autorreferenciales de pertenen-
cia grupal. La presencia mas palpable es sin duda la relativa a la escenografia, que
es seguramente la marca distintiva mas acusada del teatro cortesano?®, fuerte-
mente influenciada en muchos casos por la pintura como fuente bidimensional?®.
Rojas arranca su comedia con una acotacion que describe un aparato no excesiva-
mente complejo pero que revela la voluntad de crear un ambiente espectacular en
el que juegan un papel relevante los diversos planos escenograficos, la musica, los
movimientos de personajes y el exotismo del vestuario®?:

Después de haber tocado un clarin, se corra el pabellon y aparezca un monte
con los ramos que se pudiere; y por un lado, al son de una trompa ronca, bajen
todas las mujeres con flechas y arcos, y detras de ellas, Sigismunda, en traje de
hombre, con los ojos vendados y las manos atadas a la espalda; y por otro lado del
monte, bajen Bradamiro con barba roja, vestido de pieles, Corsicurvo y dos barba-
ros, con flechas, arcos y plumas, y detras de ellos, Persiles, vestido pobremente,
los ojos vendados, las manos ligadas atras; y en bajando, los ate Corsicurvo.

Afiddase a todo esto las continuas referencias a tormentas, incendios de mon-
tes y huracanes que en cierta medida habrian probado las habilidades de los esce-
négrafos, y otros movimientos escénicos cuyas indicaciones escénicas dan noticia
de cierta complicacion escenografica espectacular®!,

Los otros dos pilares basicos que restan por comentar inciden con mayor peso
en identificar determinadas marcas identitarias en el receptor aulico. Tienen un al-
cance desigual y afectan a segmentos textuales concretos o al texto como unidad
global. Entran de lleno, ademas, en lo que se podria definir como marcas flexibles

27. La musica es un componente mas, junto a la escenografia y otros elementos de variada naturaleza,
que se agrupan en aquellos cédigos no esencialmente verbales que apuntan a la consideracion del tea-
tro cortesano como un artefacto eminentemente de «voluptuosidad» sensorial.

28. La musica ocupa después un lugar privilegiado. Pero su complejidad intrinseca merece un estudio
mucho mas detallado, que dejo para otro lugar. En todo caso, para la plasmacion de otras expresiones
artisticas en el teatro aulico, como rasgo esencial del sincretismo barroco, remito al trabajo clasico de
Mestre, 1988

29. Tema fascinante el de la relacion entre pintura y escenografia, cuyo tratamiento tampoco cabe en
estos comentarios.

30. Ver Pedraza Jiménez, 2003, pp. 338-339.

31. De nuevo remito a Pedraza Jiménez, 2003, pp. 342 y ss. También entran en este apartado cons-
trucciones escénicas muy efectistas desde la perspectiva patética como el puiial que clava en el arbol
Bradamiro sobre la cabeza de un Persiles maniatado, que ejemplifica su exposicion del macabro y san-
griento sistema que usan lo naturales de Tile para elegir a su rey (ver mas detalles en Pedraza Jiménez,
2007, pp. 194-195).
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genéricas, establecidas bajo los limites de una especie de relacién contractual que
vincula a dramaturgo y espectador. En su conjunto, son relaciones asociativas de
cohesion grupal que guardan estrecha relacion con la perspectiva aulica del re-
ceptor privilegiado de este tipo de fiestas mitoldgicas. Esto no significa que estos
mecanismos dejen de funcionar fuera del ambito cortesano, pero fueron disefiados
en su origen para la finalidad Itdica de este tipo de obras, dentro de los paréametros
de un teatro hecho para y en la corte. Y sancionado por la presencia del monarca,
como pivote central de todo su tejido dramatico.

Las primeras de estas marcas identitarias se circunscriben a lo que denomi-
no «juegos del ingenio», que son maneras expositivas de mecanismos ludicos
cortesanos conectados con la técnica conceptista de la literatura barroca, es decir,
el cultivo del deleite intelectual a partir del desciframiento de juegos intelectivos
del lenguaje. El procedimiento para nada es novedoso ni original (aparece en otros
géneros como las comedias palatinas y de capa y espada), pero alcanza en las
comedias palaciegas cierta concentracion en paradigmas repetidos, y mas o
menos organizados, imbricados siempre en fragmentos discursivos de relativa
extension, y vertebrados por una densa estructura retérica llena de referencias
eruditas, emblematicas e iconograficas®? Insisto en su consideracién como
marcas de pertenencia al grupo, de concitacion de intereses colectivos a través
de la exhibicion ostentosa de signos externos, en los que no importa determinar la
amplitud del alcance en cada individuo, ni plantearse cuestiones relativas al calibre
de la aprehension de un determinado motivo. Estos juegos de ingenio aparecen
en Rojas sobre todo en las jornadas segunda y tercera de su comedia, bajo un
tono mas convencional y cercano a las comedias palatinas y tienen como objeto
la exposicion en escena de situaciones amorosas contrapuestas cuya solucion
suponen la habilidad en este caso de Persiles de navegar sano y salvo por los
procelosos mares del amory de los celos frente a las dos damas que se lo disputan,
Sigismunda e Isabela (vv. 1291-1300):

Perdonad, bella Isabela.

(Aparte. jAy!, Sigismunda, mi arbitrio
temo que antes que le sepas

se ha de ofender los sentidos.

si acaso turbado estoy

y ignorando estoy perdido,

;como hablaré con entrambas

de modo que a un tiempo mismo
una entienda lo que siento

y otra alcance lo que digo?)

La segunda de estas marcas identitarias tienen un caracter politico. Su interpre-
tacion desde una perspectiva politica debe cefirse a una lectura en clave de marcas
de cohesion de élites sociales de caracter piramidal, donde el rey es el vértice supe-
rior sobre el que se establece un sistema de correspondencias que se retroalimenta

32. Ver por ejemplo las empresas dramaticas calderonianas en este tipo de teatro sobre la educacion
de principes (Trambaioli, 1997).
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con los vértices de la base subalterna. Funciona como un pacto consensuado entre
monarca y cortesanos. Este, entre sus variadas marcas de identificacion, esgrime
un tipo de teatro espectacular que necesita de cierto grado de codificacion criptica
y excluyente. Bajo estos parametros lo dificil es cuantificar el grado de politizacién
de este tipo de obras (en cada una de ellas), que en ningun caso traspasaria la
linea roja de una seria reprension al monarca y sus validos, porque las marcas de
adhesion no permiten una postura escindida en el dramaturgo, en su doble faceta
de dramaturgo oficial de la corte, con sus privilegios y servidumbres, y de ente de-
nunciador de los abusos de poder del rey y sus ministros®3. En el caso de Rojas y su
comedia, la carga politica es muy moderada y adquiere caracter moralista de con-
sejos lanzados al rey para la accion politica contemporanea como si de un espejo
de principes se tratara (vv. 100-104):

que al rey mas fuerte le sobra
Vivir seguro en su reino,

porgue en los tiempos de agora
es vitoria el conservar

y el conquistar es discordia.

La ubicacion espacial de la primera jornada en la isla de Tile habitada por bar-
baros es un marco inmejorable para escenificar los estragos que causa en una
sociedad sin civilizar la falta de una instituciéon monarquica (vv. 235-242):

tendremos rey que nos mande, [..]
alcaceres labraremos

sobre estas cabafias toscas,
porgue uno hace mas mandando
gue no muchos que dispongan

Y como anota Pedraza Jiménez34:

Quiza no sea inocente o fortuita esta alusion a la construccion de alcazares
en el preciso momento en que el conde-duque estaba proyectando o realizando la
rapida edificacion del conjunto palaciego del Buen Retiro en sustitucion de los rus-
ticos pabellones con que se equipaba el cazadero a las puertas del viejo Madrid®®.

33. Tampoco hay que soslayar que el fendomeno de la adulacion cortesana en sentido extenso debe
verse en la época como una circunstancia positiva del individuo, un anhelo corriente y legitimo que
estructura y dota de sentido un modo de pensar y actuar basado en la sumision al poder. Denuncia
con razon Arellano los excesos interpretativos derivados de aplicar erréneamente valores modernos a
escritores del siglo XVII (2004, pp. 70-71). Es ese «arrimarse a los buenos» que persigue el protagonista
del Lazarillo

34. Ver Felipe Pedraza, 2003, p. 338n

35. Recuérdese que el valido entrego las llaves del nuevo palacio a Felipe IV el 1 de diciembre de 1633.
Se organizaron fiestas para celebrar el evento durante los dias 5y 6. Ver mas detalles en Brown y Elliot,
1988, pp. 59-60.

7.1,2019 (pp. 85-98)



LA ADAPTACION DEL PERSILES DE ROJAS ZORRILLA BAJO EL PRISMA DEL TEATRO AULICO 95

Para ir concluyendo, todos estos mecanismos derivados de la puesta en juego
de las estrategias dureas de la admiratio son responsables de al menos dos cues-
tiones que afectan a la construccion de la comedia.

La primera ha sido estudiada con bastante detalle por Garcia Barrientoss® se-
flalando el desajuste que existe entre la primera jornada y el bloque coherente que
forman la segunda y la tercera. La primera jornada es un pequefio drama de aven-
turas (género teatral bastante andomalo en el teatro dureo) que muestra a las claras
la deficiente adaptacion del texto narrativo al modo dramatico. Mientras que la se-
gunday tercera jornada son mucho mas ortodoxas en su construccion dramatica.
El mismo Garcia Barrientos llega a sefialar como: «es tal la falta de unidad entre las
dos partes que dan la impresion de pertenecer a obras distintas y muy distantes
entre si®"»,

La segunda es el resultado de la mixtura genérica que realiza Rojas al combinar
la estructura palaciega de su comedia, afladiendo a las estrategias admirativas una
muy singular que responde a la intencién de escribir un final tragico como remate
de su comedia. Orientar su comedia hacia el territorio de la tragedia exigia no solo
un final luctuoso y catastréfico, sino ensayar siquiera una minima estructura cohe-
rente de climax tragico, pues hay un intento de establecer una gradacién de moti-
VoS Yy presagios luctuososse. Pero el resultado resulta bastante incoherente porque
las marcas diseminadas a lo largo del texto no se corresponden con el final tragico
de los amantes precipitados al vacio, que es el resultado fortuito del azar, un mortal
accidente que escapa al control contingente de la existencia, y que resulta mas un
golpe de efecto admirativo dispuesto por Rojas para suspender a su auditorio, que
una catastrofe a la manera de la Celestina (pues no hay culpabilidad ni apetitos
desordenados en los amantes) o una suerte de justicia poética (pues en este caso
nada hay que castigar en la conducta de ambos protagonistas). Lo que buscaba
Rojas con gran sentido dramatico era crear una apoteosis final de gran impacto
entre el publico cortesano que habia acudido en palacio al estreno de su obra.
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